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Introduccion
(fragmento)

Intimaciones antropoldgicas, plan y vocabulario

Precisamente en el entorno tecnolégico humano vamos a buscar un
acuerdo entre los reflejos dominantes y su prolongacion o confirmacion
cultural. En términos pavlovianos, podria decirse que el entorno
humano es el primer condicionamiento de las dominantes
sensoriomotrices, o, en términos piagetianos, que el medio humano es
el lugar de la proyeccion de los esquemas de imitacion. Si, como lo
quiere Lévi-Strauss," lo que es del orden de la naturaleza y tiene como
criterios la universalidad y la espontaneidad esta separado de lo que
pertenece a la cultura, campo de la particularidad, de la relatividad y la
coercion no es por ello menos necesario que se realice un acuerdo
entre la naturaleza y la cultura, bajo pena de ver que el contenido
cultural jamas ha sido vivido. La cultura valida, o sea, la que motiva la
reflexion y la ensofiacion humanas, por lo tanto, es la que
sobredetermina por una especie de finalidad el proyecto natural
suministrado por los reflejos dominantes que hacen las veces de tutor
instintivo. Sin duda, los reflejos humanos, al perder, como los de los
grandes monos, “esa claridad y precisién” que se encuentra entre la
mayoria de los mamiferos, son capaces de un muy amplio y variado
condicionamiento cultural. No es menos cierto que dicho
condicionamiento, por lo menos a grandes rasgos, debe ser orientado
por la propia finalidad del reflejo dominante, bajo pena de provocar
una crisis neurética de inadaptacion. Por lo tanto, se exige un minimo
de conveniencia entre la dominante refleja y el entorno cultural. Muy
lejos de ser una censura y una represion las que motiven la imagen y
den su vigor al simbolo, por el contrario, pareceria que es un acuerdo
entre las pulsiones reflejas del sujeto y su medio, que arraigan, de una
manera tan imperativa, las grandes imagenes en la representacion, y
las lastran de una felicidad suficiente para perpetuarlas.

! Véase C. Lévi-Strauss, Structures élémentaires de la parenté, pp. 8, 9, 10.
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En esta investigacion cultural nos inspiraremos frecuentemente en
los bellos trabajos de Leroi-Gourhan,® no sélo porque nuestra
investigacion coincide con algunas grandes clasificaciones
tecnoldgicas, sino también porque el tecndlogo da a su estudio un
caracter prudentemente ahistérico: la historia de las representaciones
simbdlicas, como la de las herramientas, es demasiado fragmentaria
para que uno pueda utilizarla sin cierta temeridad. Pero “si el
documento escapa con demasiada frecuencia a la historia, no puede
escapar a la clasificacién”.® Por otra parte, asi como Leroi-Gourhan
equilibra los materiales técnicos mediante “fuerzas”, del mismo modo
tenemos que equilibrar los objetos simbdlicos mediante la oscura
motivacion de los movimientos dominantes que hemos definido. No
obstante, contrariamente a ciertas necesidades de la teoria
tecnoldgica, jamas concederemos aqui un predominio de la materia
sobre la fuerza." Porque nada es mas maleable que una materia
imaginada, mientras que las fuerzas reflexolégicas y las pulsiones
tendenciales permanecen mas o menos constantes. En efecto, Leroi-
Gourhan parte de una clasificacion material muy cercana a aquella que
hemos criticado en Bachelard.” Hasta puede encontrarse un bosquejo
de clasificacion elemental en el tecndlogo: la primera categoria es
realmente la de la tierra, material de las percusiones, sitio de los
gestos tales como quebrar, cortar, modelar; la segunda, la del fuego,
gue suscita los gestos de calentar, cocer, fundir, secar, deformar; la
tercera nos la da el agua, con las técnicas de dilucién, deshielo, lavaje,
etcétera; por ultimo, el cuarto elemento es el aire, que seca, limpia,
aviva.® Pero muy pronto el tecnélogo’ enuncia una gran ley que corrige
el materialismo rigido que dejaba presentir esta clasificacion
elemental: “Si la materia gobierna inflexiblemente la técnica, dos
materiales tomados en préstamo a cuerpos diferentes, pero que
poseen las mismas propiedades fisicas generales, inevitablemente
tendran la misma manufactura”. Lo cual equivale a reconocer que la
materia es actuada detrds de las caracteristicas conceptuales
reveladas por la clasificacion aristotélica; es confesar la importancia
del gesto. Y si el cobre y la corteza tienen como instrumento comun de
manufactura la matriz y el percutor, si el hilo de cafiamo, el de bejuco o
el alambre se tratan mediante procedimientos idénticos, es, a mi
juicio, porque la iniciativa técnica equivale al gesto, gesto que no se
preocupa por las categorias de un materialismo totalmente intelectual

2\/éanse A. Leroi-Gourhan, L"'Homme et la matiére, y Milieu et technique.

% Leroi,Gourhan, L:Homme..., p. 18. Véase Lévi-Strauss, Anthropologie Structurale,
pp. 240, 273.

“Véase A. Espinas, Les Origines de la technologie, pp. 13, 14.

®Véase supra, pp. 38 y Ss.

®Véase Leroi-Gourhan, L'Homme..., p. 18. Lévi-Strauss habla muy atinadamente de
“la inestabilidad l6gica de un objeto manufacturado”; véase La Pensée sauvage, p.
188.

" Leroi-Gourhan, L'Homme..., pp. 165 y ss.
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fundado sobre afinidades aparentes. Finalmente, como lo observa el
tecnélogo,’ los objetos no son mas que complejos de tendencias,
redes de gestos. Un vaso no es mas que la materializacion de la
tendencia general a contener los fluidos, sobre la cual vienen a
converger las tendencias secundarias del modelado de arcilla o el
recorte de la madera o la corteza: “Tenemos asi como una red de
tendencias secundarias que cubren cuantiosos  objetos
particularizando las tendencias generales”. Por ejemplo, las
tendencias a “contener”, “flotar”, “cubrir’, particularizadas por las
técnicas del tratamiento de la corteza, dan el vaso, la canoa o el techo.
Si ese vaso de corteza esta cosido, inmediatamente implica otra
escision posible de las tendencias: coser para contener da el vaso de
corteza; mientras que coser para vestir da la ropa de pieles y coser
para alojar, la casa de planchas cosidas.” Esta “doble entrada”
propuesta por los objetos concretos, por lo tanto, concede una enorme
libertad a la interpretacion tecnoldgica de los utensilios; y ese caracter
de polivalencia interpretativa se acentuara todavia mas en las
transposiciones imaginarias. Como los objetos simbdlicos, mucho
mas que los utensilios, hunca son puros sino que constituyen redes
donde varias dominantes pueden entrelazarse, el arbol, por ejemplo -
ya lo veremos-,'® puede ser tanto simbolo del ciclo estacional como de
la ascension vertical, la serpiente estd sobredeterminada por el
engullimiento, el uroboros, y los temas resurreccionales de la
renovacion, del renacimiento; el oro es, al mismo tiempo, color celeste
y solar, pero también quintaesencia oculta, tesoro de la intimidad. Mas
aun, comprobaremos que el objeto simbodlico con frecuencia esta
sometido a trastocamientos de sentidos o, por lo menos, a
duplicaciones que desembocan en procesos de doble negacién: como
el engullidor engullido, el arbol derribado, la barca-cofre que encierra
todo sobrenadando, el cortador de lazos que se convierte en el ligador
maestro, etcétera. Esta complejidad en la base, esta complicacion del
objeto simbdlico, justifica nuestro método, que es partir de los grandes
gestos reflexologicos para desenredar las redes y los nudos
constituidos por las fijaciones y las proyecciones sobre los objetos del
entorno perceptivo.'*

Los tres grandes gestos que nos ofrece la reflexologia desarrollan y
orientan la representacion simbolica hacia materias de predileccion
gue no guardan mas gue una lejana relacién con una clasificacion ya
demasiado racionalizada en cuatro o cinco elementos. Y segun la

8 bid., p. 310.

°Ibid., pp. 340y ss.

0v¢ase infra, pp. 348 y ss.

| évi-Strauss insistié en la indole no sustantiva y “epitética” de los grandes axiomas
de clasificacion del pensamiento “salvaje” (La Pensée sauvage, pp. 76-79), pero en
nuestra opinion fue demasiado lejos en su prudencia antiarquetipica cuando escribe
que “el principio de una clasificacion jamas se postula”. Para nosotros, los
calificativos son a priori clasificables.
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ecuacion establecida por Leroi-Gourhan: fuerza + materia +
herramienta,'” diremos que cada gesto solicita a la vez una materia y
una técnica; suscita un material imaginario y, si no una herramienta,
por lo menos un utensilio. Asi es como el primer gesto, la dominante
postural, exige las materias luminosas, visuales, y las técnicas de
separacion, de purificacion, cuyos frecuentes simbolos son las armas,
las flechas, las espadas. El segundo gesto, ligado al descenso
digestivo, suscita las materias de la profundidad: el agua o la tierra
cavernosa, los utensilios continentes, las copas y los cofres; y se
inclina por las ensofiaciones técnicas de la bebida o el alimento. Por
ultimo, los gestos ritmicos, cuyo modelo natural consumado es la
sexualidad, se proyectan sobre los ritmos estacionales y su cortejo
astral, anexando todos los sustitutos técnicos del ciclo: la rueda y el
torno, la mantequera y el eslabon; y finalmente, sobredeterminan todo
frotamiento tecnoldégico mediante la ritmica sexual. Nuestra
clasificacion tripartita, pues, concuerda, entre otras, con una
clasificacion tecnoldgica que discierne las herramientas percutantes y
contundentes, por un lado, los continentes y los recipientes ligados a
las técnicas de excavacion, por el otro, y por ultimo, las grandes
prolongaciones técnicas de esa herramienta tan preciosa que es la
rueda: tanto los medios de transporte como las industrias del hilado o
el fuego.

En este entorno tecnoldgico inmediato también puede reintegrarse
lo que Piaget™ llama los "esquemas afectivos”, que no son nada méas
que las relaciones, preferidas por los psicoanalistas, del individuo y de
su medio humano primordial. En efecto, el padre y la madre aparecen,
en el universo infantil, como una suerte de herramientas no solo con
una tonalidad afectiva propia segun su funcion psicofisiolégica, sino a
su vez circundadas de un cortejo de utensilios secundarios: en todas
las culturas, el nifilo pasa naturalmente del seno materno a los
diferentes recipientes que durante el destete sirven de sustitutos del
seno. De igual modo, si el padre, por lo general, aparece como
obstaculo acaparador de la herramienta nutricia que es la madre, al
mismo tiempo es venerado como una manifestacion envidiada de la
potencia, cuyos atributos son las armas, los instrumentos de caza y de
pesca. Por lo tanto, encontramos que resulta econémico integrar las
motivaciones del medio familiar a las motivaciones tecnolégicas. Por
lo demas, Piaget tuvo el cuidado de recalcar que dichos “esquemas
afectivos” desbordaban la demarcacion de simples esquemas
personales y constituian ya especies de categorias cognoscitivas. “Es
evidente -escribe el psicologo-'* que el inconsciente afectivo, o sea, el
aspecto afectivo de la actividad de los esquemas asimiladores, no
tiene nada de privilegiado desde el punto de vista inconsciente:

2 |_eroi-Gourhan, L"'Homme..., pp. 331, 332.
B3\éase Piaget, La formation du symbole chez |'enfant, pp. 89, 93, 100, 202.
" Ibid., p. 223.
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Unicamente el halo mistico que rodea la intimidad de la persona pudo
engafiar a los psicélogos al respecto.” Sin llegar hasta esa toma de
posicion contra el psicoandlisis y sus motivaciones personalistas,
reconozcamaos, sin embargo, que los personajes parentales se dejan
clasificar singularmente en los dos primeros grupos de simbolos
definidos por los reflejos posturales y digestivos. En general, el
enderezamiento, el equilibrio postural, serd& acompafiado de un
simbolismo del padre con todos los armdnicos, tanto edipicos como
adlerianos, que pueda implicar; mientras que la mujer y la madre se
anexaran mediante el simbolismo digestivo con sus armonicos
hedonistas. Como quiera que sea, la clasificacion que nos propone
tiene el privilegio de integrar, al lado de la tecnologia, la clasificacion
sexual y parental que los psicoanalistas dan en general a los simbolos.

Una notable concordancia aparece entonces entre las tres
categorias simbdlicas definidas por la reflexologia y la triparticion y la
biparticion funcionales tal y como las encaran Piganiol y Dumézil. Que
gquede claro, porque podrian acusarnos de extrapolar
considerablemente conclusiones socioldgicas que, en esos dos
autores, solo se aplican a los indoeuropeos o, incluso, nada mas que a
los romanos. Pero si las tres funciones dumezilianas o las dos
estratificaciones funcionales de la Roma antigua, segun Piganiol, no
se encuentran claramente en otras culturas, es simplemente porque no
estan bien deslindadas sociolégicamente. ¢Acaso Dumézil no
reconoce explicitamente™ que so6lo porque las civilizaciones
indoeuropeas supieron discernir y reforzar la triparticiéon funcional han
alcanzado una supremacia y un incomparable equilibrio socioldgico?
¢No puede concebirse que el éxito temporal de las civilizaciones
indoeuropeas, y del Occidente en particular, se deba en gran parte a la
adecuacion armoniosa, a los grandes periodos de la historia, entre las
funciones sociales y los imperativos biopsicologicos? La
diferenciacion de las funciones, y luego, en el seno de esas mismas
funciones, la discriminacion de poderes bien definidos -como, por
ejemplo, el ejecutivo, el legislativo y el judicial en el seno de la funcion
real- ¢no serian la marca de un acuerdo 6ptimo entre las aspiraciones
biopsicologicas y los requerimientos sociales? Si nos permitimos
extrapolar la triparticion dumeziliana es porque, a nuestro juicio,
converge, en numerosos puntos, con la distribucion psicotecnolégica
gue tomamos como base de trabajo. Mas aun, esta convergencia nos
permitira dar cuenta de ciertas relaciones entre ritos y simbolos de las
diferentes funciones, relaciones que han permanecido misteriosas e
inexplicadas en Dumézil.*

Sin embargo, debe sefialarse que la triparticion reflexoldgica no se
superpone punto por punto con la triparticibn dumeziliana: como lo

> Dumézil, "L héritage indo-européen & Rome", en: Jupiter, Mars, Quirinus et les
mythes romains, pp. 40-47.
% |bid., p. 319.
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veremos, el primer grupo con dominante postural subsume las dos
primeras funciones sociolégicas, que son la realeza, en sus dos
formas, y la funcion guerrera; y es la segunda dominante reflexolégica
la que integra la tercera funcion nutricia establecida por Dumézil. En
cambio, la biparticion sociolégica y simbolica, tan del gusto de
Piganiol, y que permanece muy cerca de las biparticiones habituales
de los historiadores de la religion, coincide, en su primera parte
“uraniana”, con las constelaciones de la primera dominante refleja, y en
su segunda parte “ctonica-lunar”, con las constelaciones polarizadas
por las dos ultimas dominantes reflejas. Como por otra parte lo
observa Dumézil,*’ la biparticién no es para nada contradictoria con la
triparticién, y “no es molesta para la interpretacion funcional”. Y
tampoco lo es para el analisis estructural.

Por otro lado, la biparticion tal y como la concibe Piganiol*® permite
extender legitimamente, fuera del dominio del simbolismo
indoeuropeo, el hiato ctonico-uraniano comprobado por el historiador
en los habitos y costumbres romanos, porque “el libro de la historia de
casi todos los pueblos se abre con el duelo del pastor Abel y el
labrador Cain”.** Y Piganiol® bosqueja la aplicacién de este principio
tanto en los chinos y en el Africa negra como en los semitas. Trabajos
tan diversos como los de Dumézil y Piganiol siempre hacen aparecer
esta bipolaridad fundamental. En cuanto a Przyluski, como ya lo
observamos,”* se las ingenia para encontrar un pasaje evolutivo de un
término al otro, justificando asi la supremacia de Abel sobre Cain. Por
ultimo, como veremos, la biparticion y la triparticién coinciden con el
recorte del espacio sagrado tal como lo localiz6 Soustelle entre los
antiguos mexicanos:** aspecto polémico y guerrero, de las divinidades
del norte y del sur; aspecto vencedor del Sol naciente, del este;
aspecto misterioso e involutivo, del oeste; por ultimo, papel mediador y
sintético, del centro del espacio; realmente encubren las implicaciones
de los reflejos dominantes: polémica y sursum son a dominante
postural, involucién y nocturno del oeste, a dominante digestiva, y, por
ultimo, el centro parece dar la clave ritmica y dialéctica del equilibrio de
los contrarios.

A partir de entonces podemos establecer el principio de nuestro
plan, que, teniendo en cuenta esas notables convergencias de la
reflexologia, la tecnologia y la sociologia, se fundara al mismo tiempo

Y Ibid., p. 181.

18 \Jéase A. Piganiol, Essai sur les origines de Rome, p. 93. También en Alain,
(Préliminaires a la mythologie, pp. 96 y ss., 100 y ss.), se encuentra una division
bastante cercana entre las “religiones de la naturaleza” y las “religiones de la
ciudad”.

¥ piganiol, Essai..., p. 319.

2 bid., pp. 322-324.

#\yéase supra, pp. 40-41.

Z\/éase J. Soustelle, La pensée cosmologique des anciens Mexicains, pp. 67 y ss.;
también infra, pp. 421-422 y ss.
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en una amplia biparticion entre dos regimenes del simbolismo, uno
diurno y otro nocturno, y sobre la triparticion reflexologica. Hemos
optado por una biparticion de esta clasificacion empirica de las
convergencias arquetipicas por dos razones: primero, como
acabamos de indicarlo, porgue ese doble plan bipartito y tripartito a la
vez no es contradictorio, y se superpone admirablemente a las
diferentes motivaciones antropolégicas a las que llegaron
investigadores tan alejados unos de otros como Dumézil, Leroi-
Gourhan, Piganiol, Eliade, Krappe o los reflexélogos y psicoanalistas.
Luego, porque la triparticion de las dominantes reflejas esta reducida
funcionalmente por el psicoanalisis clasico a una biparticion; en efecto,
la libido en su evolucion genética valoriza y relaciona afectivamente, de
una manera sucesiva pero continua, las pulsiones digestivas y las
sexuales. Por consiguiente, puede admitirse, por lo menos
metodoldgicamente, que existe un parentesco, cuando no una filiacion,
entre dominante digestiva y dominante sexual. Sin embargo, en
Occidente es tradicion -y veremos que dicha tradicion descansa en los
datos mismos de la arquetipologia- dar a los “placeres del vientre” un
destino mas o menos tenebroso, o por lo menos nocturno; en
consecuencia, proponemos oponer ese Régimen Nocturno del
simbolismo al Régimen Diurno estructurado por la dominante postural,
sus implicaciones manuales y visuales y, acaso también, sus
implicaciones adlerianas de agresividad. ElI Régimen Diurno
concierne a la dominante postural, la tecnologia de las armas, la
sociologia del soberano mago y guerrero, los rituales de la elevacion y
la purificacion; y el Régimen Nocturno se subdivide en dominantes
digestiva y ciclica; la primera subsume las técnicas del continente y el
habitat, los valores alimenticios y digestivos, la sociologia matriarcal y
nutricia, y la segunda agrupa las técnicas del ciclo, del calendario
agricola y de la industria textil, los simbolos naturales o artificiales del
retorno, los mitos y los dramas astrobiolégicos.

Estas dos partes de andlisis en las que hemos agrupado, segun el
método de convergencia, las grandes constelaciones simbolicas
constituyen los dos primeros libros de nuestro trabajo y seran seguidos
por un tercero, en el cual trataremos de deslindar filoséficamente la
motivacion general del simbolismo. Si no olvidamos, en efecto, que
hasta entonces habremos desechado sistematicamente todo
presupuesto ontoldgico, tanto del psicologismo como del culturalismo,
se nos permitir4, sobre los resultados de nuestra investigacion,
comprobar cudl es la convergencia suprema que vienen a dictar los
multiples semantismos contenidos en las imagenes. Desde luego,
recordaremos, para concluir, que el desarrollo de este estudio solo fue
posible porque partimos de una concepcion simbdlica de la
imaginacion, es decir, de una concepcidén que postula el semantismo
de las imagenes, el hecho de que no son signos sino que contienen
materialmente, de alguna manera, su sentido. Pero podemos
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pretender que, al reagrupar positivamente las imagenes, de ese modo
habremos condensado sus multiples sentidos, lo que nos permitira
encarar la teoria del sentido supremo de la funcion simbdlica y escribir
nuestro tercer libro sobre la metafisica de la imaginacion. Antes de
emprender nuestro estudio, sin embargo, nos resta hacer, a la luz de lo
que se acaba de establecer, algunas aclaraciones sobre el
vocabulario que vamos a emplear.

En efecto, y con justa razén, muchos autores observaron la extrema
confusién que reina en la demasiado rica terminologia del imaginario:

“signos”,  “imagenes”,  “simbolos”,  “alegorias’,  “emblemas”,
“arguetipos”, “esquemas”, “esbozos”, “ilustraciones”, “representaciones
esqueméticas”,  “diagramas” y  “sinopsis” son  términos

indiferentemente empleados por los analistas del imaginario. Tanto
Sartre como Dumas o Jung®® dedican varias paginas a aclarar su
vocabulario. Es lo que nosotros intentaremos hacer, ayudados en esto
por el bosquejo de clasificacion y metodologia que acabamos de
establecer. S6lo conservaremos el estricto minimo de términos aptos
para esclarecer los andlisis que vamos a emprender.

Y primero haremos a un lado todo cuanto se refiera nada mas que a
la pura semiologia. Cuando utilicemos la palabra “signo”, no sera mas
gue en un sentido muy general y sin querer darle su sentido especifico
de algoritmo arbitrario, de sefial contingente de un significado. De
igual modo, no conservaremos el término “emblema”, que en el fondo
es s6lo un signo, y aunque Dumas®* admita que los emblemas pueden
llegar a la vida simbdlica, impugnaremos dicho punto de vista y, por
ejemplo, mostraremos que el emblema cristico no se transforma en
simbolo de la cruz sino que lo que se produce es realmente lo inverso.
También haremos a un lado la alegoria “simbolo enfriado”, como lo
apunta Hegel,”® seméantica desechada en semiologia y que sélo tiene
un valor de signo convencional y académico.

En cambio, hemos adoptado el término genérico de “esquema”
[scheme] que tomamos en préstamo de Sartre, Burloud y Revault
d'Allones, los ultimos de los cuales, por otra parte, lo toman de la
terminologia kantiana.?® El esquema es una generalizacién dinamica y
afectiva de la imagen, constituye la facticidad y la no sustantividad
general del imaginario. El esquema se emparenta con lo que Piaget,

% yéanse J.P. Sartre, L'Imaginaire, pp. 33, 96, 141; G. Dumas, Nouveau traité de
Psychologie, pp. 266-268; C.G. Jung, Les Types psychologiques, p. 491.

#\/éase Dumas, Nouveau..., p. 268.

% \éase G.W.F. Hegel, Esthétique, p. 165. También Durand, "L Occident
iconoclaste. Contribution a I'histoire du symbolisme", en: Cahier internationaux de
symbolisme.

% yéanse E. Kant, La critique de la raison pure, p. 102; Revault d'Allonnes, "Le
mécanisme de la pensée, les schémes mentaux"”, en: Revue de philosophie, p. 165;
A. Burloud, La Pensée daprés les recherches expérimentales de Watt, Messer,
Bibler, pp. 105 y ss., y La Psychologie des tendances, p. 200; Sartre, L imaginaire,
p. 137.
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tras Silberer,”” llama “simbolo funcional” y con lo que Bachelard®®
denomina “simbolo motor”. El hace la union, no ya como lo queria Kant,
entre la imagen y el concepto, sino entre los gestos inconscientes de la
sensoriomotricidad, entre las dominantes reflejas y las
representaciones. Son precisamente estos esquemas los que forman
el esqueleto dinamico, el boceto funcional de la imaginacién. La
diferencia que existe entre los gestos reflexologicos que hemos
descrito y los esquemas es que estos Ultimos no son ya solamente
engramas teoricos, sino trayectos encarnados en representaciones
concretas y determinadas; asi, al gesto postural corresponden dos
esquemas: el de la verticalizacién ascendente y el de la division tanto
visual como manual; al gesto del engullimiento corresponden el
esquema del descenso y el del acurrucarse en la intimidad. Segun las
palabras de Sartre”® el esquema realmente aparece como el
“presentificador” de los gestos y las pulsiones inconscientes.

Al contacto del entorno natural y social, los gestos diferenciados en
esquemas van a determinar los grandes arquetipos, mas o menos
como los defini6 Jung®® Los arquetipos constituyen las
sustantificaciones de los esquemas. Jung toma en préstamo esta
nocion de Jakob Burckhardt y la convierte en el sinGnimo de “imagen
primordial”, de “engrama”, de “imagen original”, de “prototipo”.>* Jung
puso claramente de manifiesto el caracter de trayecto antropoldgico
de los arquetipos cuando escribe: “Incuestionablemente, la imagen
primordial debe estar en relacién con ciertos procesos perceptibles de
la naturaleza que se reproducen incesantemente y siempre estan
activos; pero, por otra parte, también es indudable que igualmente se
relaciona con ciertas condiciones interiores de la vida del espiritu y de
la vida en general”. Este arquetipo, intermediario entre los esquemas
subjetivos y las imagenes suministradas por el entorno perceptivo,
seria, “para hablar el lenguaje de Kant, como el noimeno de la imagen
que percibe la intuicion”.** Por cierto, Jung insiste sobre todo en el
caracter colectivo e innato de las imagenes primordiales; pero sin
entrar en esa metafisica de los origenes ni adherir a la creencia en
“sedimentos mnémicos” acumulados en el curso de la filogénesis,
podemos hacer nuestra una observacion capital del psicoanalista que,
en esos sustantivos simbolicos que son los arquetipos, ve “la fase

preliminar, la zona matricial de la idea”.** Muy lejos de primar sobre la

7 Pjaget, La formation..., p. 178.

% Bachelard, La terre et les réveries du repos, p. 264.

® gartre, L' Imaginaire, P. 137.

% véase Jung, Les types..., pp. 387, 454 y ss. Para nosotros, por el contrario, los
grandes sustantivos son secundarios respecto de los esquemas "verbales". Véase
Durand, "Les trois niveaux de formation du symbolisme", en: Cahiers internationaux
de symbolisme.

 Jung, Les Types..., p. 310.

#bid., p. 411.

* bid., p. 456.
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imagen, la idea no seria mas que el compromiso pragmatico del
arguetipo imaginario en un contexto histérico y epistemoldgico
determinado. Lo cual explica, al mismo tiempo, que “la idea, debido a
su naturaleza racional, esta mucho més sometida a las modificaciones
de la elaboracion racional que son fuertemente influidas por el tiempo y
las circunstancias y le proporcionan expresiones acordes con el
espiritu del momento”.>* Por lo tanto, lo que seria dado ante rem en la
idea seria su molde afectivo-representativo, su motivo arquetipico; esto
es lo que también explica que los racionalismos y desarrollos
pragmaticos de las ciencias jamas se liberen completamente del halo
imaginario, y que todo racionalismo, todo sistema de razones lleve en
si sus propios fantasmas. Como lo dice Jung, “las imagenes que sirven
de base a teorias cientificas se mantienen en los mismos limites [que
aquellas que inspiran cuentos y leyendas]”.*> En consecuencia, por
nuestra parte, subrayaremos la importancia esencial de los arquetipos,
gue constituyen el punto de union entre el imaginario y los procesos
racionales. Baudouin®® insisti6 en esa relacién al mostrar que habifa
dos conexiones posibles entre las imagenes y los pensamientos: una
horizontal, que agrupa varias imagenes en una idea; la otra vertical, en
la cual una imagen suscita varias ideas. Segun Baudouin® el
concepto estaria constituido por una suerte de induccion arquetipica.
No obstante, el lenguaje de este psicoanalista estad mal establecido, ya
gue con mucha frecuencia confunde arquetipos y esquemas o
arquetipos y simples simbolos. Contrariamente a sus afirmaciones, por
otra parte, hay una gran estabilidad de los arquetipos. Asi es como a
los esquemas de la ascension corresponden inmutablemente los
arquetipos de la cima, la cabeza, la luminaria; mientras que los
esquemas diairéticos se sustantivan en constantes arquetipicas tales
como la espada, el ritual bautismal, etcétera; el esquema del descenso
dara el arquetipo de lo hueco, la noche, el "Gulliver", etcétera; y el
esquema del acurrucarse provocara todos los arquetipos del regazo y
la intimidad. Lo que diferencia precisamente el arquetipo del simple
simbolo es generalmente su falta de ambivalencia, su universalidad
constante y su adecuacion al esquema: la rueda, por ejemplo, es el
gran arquetipo del esquema ciclico, porque no se ve qué otra
significacion imaginaria podria darsele; mientras que la serpiente no
es mas que el simbolo del ciclo, simbolo muy polivalente, como lo
veremos.

Ocurre que, en efecto, los arquetipos se relacionan con imagenes
muy diferenciadas por las culturas y en las cuales varios esquemas
vienen a superponerse. Nos encontramos, entonces, en presencia del
simbolo en el sentido estricto, simbolos que adquieren tanto mayor

*Ibid., p. 450.

* bid., pp. 310-311.

% \véase Baudouin, De l'instinct & I"esprit, p. 191.
¥ bid., pp. 197, 200.
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importancia cuanto mas ricos en sentidos diferentes son. Como lo vio
Sartre,® es una forma inferior por ser singular del esquema.
Singularidad que la mayor parte de las veces se resuelve en la de un
“objeto sensible”, una “ilustracion” concreta tanto del arquetipo como
del esquema.*® Mientras que el arquetipo esta en la senda de la idea y
la sustantivacion, el simbolo esta simplemente en la del sustantivo, del
nombre, y en ocasiones hasta en la del nombre propio: para un griego,
el simbolo de la Belleza es el Doriforo de Policleto. El simbolo hereda
una extremada fragilidad de este compromiso concreto, de esta
aproximacion semioldgica. Mientras que el esquema ascensional y el
arquetipo del cielo permanecen inmutables, el simbolo que los
diferencia se transforma de escala en flecha voladora, en avion
supersoénico o en campedn de salto.*® Puede decirse, incluso, que al
perder su polivalencia, al despojarse, el simbolo tiende a convertirse
en un simple signo, tiende a emigrar del semantismo al semiologismo:
el arquetipo de la rueda da el simbolismo de la cruz, que a su vez se
convierte en el simple signo de la cruz tal y como es utilizado en la
adicion o la multiplicacion, simple sigla o simple algoritmo perdido
entre los signos arbitrarios de los alfabetos.

En la prolongacion de los esquemas, los arquetipos y los simples
simbolos, se puede seleccionar el mito. No tomaremos dicho término
en la acepciéon restringida que le dan los etndlogos, que sélo lo
convierten en el revés representativo de un acto ritual.** Entenderemos
por mito un sistema dinamico de simbolos, arquetipos y esquemas;
sistema dindmico que, bajo el impulso de un esquema, tiende a
constituirse en relato. El mito es ya un bosquejo de racionalizacion,
porgue utiliza el hilo del discurso, en el cual los simbolos se resuelven
en palabras y los arquetipos, en ideas. El mito explicita un esquema o
un grupo de esquemas. Asi como el arquetipo promovia la idea y el
simbolo engendraba el nombre, puede decirse que el mito promueve
la doctrina religiosa, el sistema filoséfico o, como bien lo vio Bréhier,*
el relato histérico y legendario. Esto es lo que ensefia de una manera
brillante la obra de Platon, en la cual el pensamiento racional
constantemente parece despertarse de un suefio mitico, y en
ocasiones lamentarlo. Por lo demdas, comprobaremos que la
organizacion dindmica del mito corresponde a menudo a la
organizacion estatica que hemos llamado “constelacion de imagenes”.
El método de convergencia pone de manifiesto el mismo isomorfismo
tanto en la constelacion como en el mito.

% \éase Sartre, L' Imaginaire, p. 144.

¥ Véase Dumas, Traité..., p. 265. Véase nocién de "sintema" [synthéme] en: R.
Alleau, De la nature des symboles, pp. 17, 38.

“0\y/éase Baudouin, De l'instinct..., p. 200.

“Véanse G. van der Leeuw, L"'Homme primitif et religion, p. 120, y Gusdorf, Mythe et
Métaphysique, p. 24. También infra, pp. 342 y ss.

“2 \véase E. Bréhier, “Philosophie et mythe”, en: Revue de métaphysique et morale,
p. 362.
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Por ultimo, dicho isomorfismo de los esquemas, los arquetipos y los
simbolos en el seno de los sistemas miticos o de las constelaciones
estaticas nos llevard a comprobar la existencia de ciertos protocolos
normativos de las representaciones imaginarias, bien definidos y
relativamente estables, agrupados en torno de los esquemas
originales, y que llamaremos estructuras. Indudablemente, este Ultimo
término es muy ambiguo y flotante en la lengua francesa.** No
obstante, pensamos con Lévi-Strauss que, a condicion de ser
aclarado, puede ampliar la nocién de “forma” concebida ya sea como
residuo empirico de primera instancia o0 como abstraccion
semiolégica y coagulada® resultante de un proceso deductivo. La
forma se define como cierta detencion, cierta fidelidad, cierto
estatismo.*® La estructura, en cambio, implica cierto dinamismo
transformador. El sustantivo estructura, adjunto a epitetos con sufijos
tornados en préstamo a la etimologia de la palabra “forma” y que, a
falta de algo mejor, utilizaremos metaféricamente, significara
simplemente dos cosas. Primero, que dichas “formas” son dinamicas,
es decir, sujetas a transformaciones por la modificaciéon de uno de sus
términos, y constituyen “modelos” taxondmicos y pedagdgicos, o sea,
que sirven comodamente para la clasificacion pero que también, por
ser transformables, pueden servir para modificar el campo imaginario.
Segundo, acercandonos en esto mas a Radcliffe-Brown que a Lévi-
Strauss,”® que dichos “modelos” no son cuantitativos sino
sintomaticos; tanto las estructuras como los sintomas meédicos son
modelos que permiten el diagnostico asi como la terapéutica. Su
aspecto matematico es secundario respecto de su agrupacion en
sindromes; por eso esas estructuras, mas que formularse
algebraicamente, se describen como modelos etiologicos. Tales
agrupaciones de estructuras vecinas definen lo que llamaremos un
Régimen del imaginario. Mas adelante, volveremos sobre esa
primacia cualitativa de las estructuras semanticas.*’ Por el momento
nos contentaremos con definir una estructura como una forma
transformable, que representa el papel de protocolo motivador para
toda una agrupacion de imagenes, y que a su vez es susceptible de
agruparse en una estructura mas general gue llamaremos Régimen.

* Porque traduce al mismo tiempo Gestalt y Aufbau, es decir, “forma intuitiva” y
“principio organizador”. Véase Goldstein, La Structure de I'organisme, pp. 18, 24.
“Véase Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, p. 306.

* Véase E. Souriau, Pensée vivante et perfection formelle, p. 273. “Mantener esta
forma a toda aventura, a todo acaecimiento, en lo sucesivo es el acto fundamental
de esta vida: su nombre también es fidelidad.” Acerca de la diferencia entre
estructura y funcidén, véanse Bergson, Les deux Sources de la morale et de la
religion, pp. 111y 112; Lacroze, La Fonction de I'imagination, pp. 11, 12.

“ véase Radcliffe-Brown, On Social Structure, pp. 4, 6, 10; también Lévi-Strauss,
Antropologie Structurale, p. 335.

“"Véase infra, pp. 366-367.
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Como tales regimenes no son agrupaciones rigidas de formas
inmutables, finalmente nos plantearemos la pregunta de saber si ellos
mismos estdn motivados por el conjunto de los rasgos
caracterolégicos o tipolégicos del individuo, o incluso cuél es la
relacion que une sus transformaciones con las presiones histéricas y
sociales. Una vez reconocida su relativa autonomia —relativa porque
todo tiene un limite relativo en la complejidad de las ciencias del
hombre-, nos quedard bosquejar, fundandonos en la realidad
arquetipica de estos regimenes y estructuras, una filosofia del
imaginario que se interrogue sobre la forma comin que engloba a
tales regimenes heterogéneos y sobre la significacion funcional de
esta forma de la imaginacion y del conjunto de las estructuras y los
regimenes que ella subsume.
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