William Gaunt

EL OLIMPO VICTORIANO

Prélogo
Como vinieron los dioses a Gran Bretana

Hace casi 2400 afios se plane6 una obra maestra suprema: el templo de
Atenea Parthenos en la roca de la ciudadela, la Acropolis de la antigua
Atenas.

El noble Pericles, principal magistrado de la ciudad, tan grande en la
guerra como en la paz, alumno de filésofos de renombre, cuyas palabras
eran truenos y relampagos, quien era calificado de olimpico igual que el
propio Zeus, ordend que se erigiera en el sitio del antiguo templo de
Atenea que habia sido destruido por los persas.

Ictinos, famoso también por su templo de Apolo en Figaleia, fue el
arquitecto escogido. Fidias, mas admirado incluso que el gran Policleto
como escultor de dioses mas que de hombres, alcanzé la cumbre de su
maestria en la ornamentacion del templo.

De la estatua que hizo de la diosa patrona de los atenienses, hija de
Zeus, Atenea la de los muchos nombres, llamada a veces Minerva y
conocida como Parthenos por su virginidad, s6lo queda una copia
pequefia, un “recuerdo”; el original de mas de 10 metros de altura y
cubierto de marfil y oro se elevaba soberbio e inmenso en el interior del
templo. La serenidad mas que humana de las facciones, los ojos de
piedras preciosas y el cabello rubio de ese ser orgulloso, diosa de la
guerra que sin embargo cred el olivo, simbolo de la paz, que sostenia en
una mano la imagen de la victoria y apoyaba la otra en un fuerte escudo
tallado con escenas de la batalla contra los gigantes y las amazonas,
infundian a los observadores un respeto religioso.

Muchos escultores cuyos nombres se ignoran trabajaron con Fidias
guiandose por sus bosquejos, pero al parecer el espiritu del genio estaba
sobre ellos, pues hasta el Ultimo detalle era de una belleza admirable.
Eran hermosos los frontones al oriente y al poniente, que celebraban el
nacimiento de Atenea, quien surgio ya adulta de la cabeza de Zeus, y sus
luchas con el dios del mar, Poseidon. Hermoso era el friso que mostraba
a los griegos reunidos para honrar a su patrona, en el que la procesion
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llamada Panatenea se movia con el jubilo de una gran celebracion, los
dioses contemplandolos, las doncellas balanceandose al son de las
flautas, los jovenes atletas montando a caballo sin silla, sus ropas
agitandose en graciosos pliegues, como si el dulce aliento de Céfiro
hiciera ondular el marmol.

Terminado mas de 433 afios antes del nacimiento de Cristo, el
Partenon es una de las maravillas del mundo. Las variaciones de los
asuntos humanos no perturbaban su serenidad. Los conquistadores,
solemnes romanos de duras facciones, con el tiempo llegaron a admirarlo
y registraron en sus tabletas una descripcion estadistica. Los siglos
derivaron hacia el desorden pero el marmol del Pentélico seguia siendo
tan perfecto como siempre. Sobrevivié al saqueo de los godos. En los
sofolientos dias del imperio de Bizancio fue convertido de templo pagano
en iglesia latina (en el vacilante avance de su interminable decadencia),
pero el celo religioso no lo dafid. Vinieron los turcos, avanzando hacia el
occidente después de haber tomado Constantinopla en 1453, y
derrotaron a los griegos pero no tocaron el templo, pues eran tan
indiferentes a la belleza arquitectonica y escultérica que no se tomaron el
trabajo de destruirlo. En el siglo XVII de la era cristiana el Partenon,
todavia perfecto, resplandecia al sol del Mediterraneo, aunque ya hacia
mucho que la brillante pintura roja y azul que originalmente lo recubria se
habia desvanecido y la figura de marfil y oro habia desaparecido del
templo para ser sustituida por las tinas de pélvora que los turcos
almacenaban alli. Y después, en 1687, llego finalmente la catastrofe. Lo
gue no habia logrado el diente roedor del tiempo, ni el terremoto del siglo
IV que asolé a 150 ciudades de Grecia y Asia, ni el salvajismo de los
godos, la supersticion de los francos ni la furia de los turcos -la ruina de
esa exquisita construccién- lo hizo en cambio el malhadado disparo de
una maquina de guerra veneciana.

El poeta de la antigua Grecia habria dicho que el dios del mar
Poseiddn, cuyo conflicto con Atenea era interminable, susurré al oido del
artillero veneciano y guié la bala de su cafién. Es muy posible que los
venecianos respondieran a la atroz accion de los turcos, que al utilizar el
templo como depdsito de pdlvora evidentemente habian invitado a su
destruccién, mientras que los turcos deben haberse indignado ante la
pérdida de tal cantidad de valiosos explosivos. El resultado es el mismo:
después de 2000 afios la gloria se habia desvanecido subitamente.

Durante un siglo la Acrépolis quedd desnuda. Los defensores de la
civilizacion occidental habian obtenido una victoria transitoria y
permanecieron algun tiempo en Atenas, pero estaban demasiado
atareados luchando contra los turcos para pensar en restaurar la ciudad
gue habian ocupado; y pronto los turcos regresaron, mas crueles que
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antes con los griegos e igualmente indiferentes al esplendor de su
pasado.

Para entonces Atenas era un misero poblado encerrado por una
muralla de poco mas de 10 metros de altura levantada por los turcos.
Entre la muralla y la Acropolis se extendian parcelas dispersas. Las
piedras del Partenén yacian donde habian caido cuando no habian sido
molidas para usarlas como mortero. Una parte de la maltrecha
construccion se utilizaba como mezquita, y alrededor se amontonaban
chozas de barro y ruinas militares de todo tipo. Tal era el lamentable
espectaculo que encontrd en el afio 1800 el ojo critico de un visitante
britAnico, Thomas Bruce, séptimo conde de Elgin.

El conde, hombre de 34 afios, era ya un diplomatico de considerable
experiencia. Su carrera lo habia llevado de Viena a Bruselas, de Bruselas
a Berlin, y en 1799 habia sido trasladado a Constantinopla como enviado
ante la Sublime Puerta, centro del gobierno otomano; sin embargo amaba
la Antigliedad clasica y estaba visitando la provincia turca de Grecia mas
como amante de las antigliedades que como embajador.

Elgin era un hombre con la cultura tipica de su época y de su pais. Poco
antes la moda de la llustracion habia llamado la atencion de los ingleses
hacia Atenas aln mas que hacia Roma. Grecia habia sido la sefiora de
las artes, pero ademas habia sido la cuna de la libertad y la democracia y
eso atraia el interés y la simpatia de una isla democratica. Sin embargo,
como el acceso a ella era mas dificil que el acceso a Romay a ltalia, sus
tesoros soélo eran conocidos en forma imperfecta y por lo tanto eran
buscados con mayor curiosidad.

Entre la época de Pericles y la de Jorge Il la Society of Dilettanti
construy6 su propio puente de aficionados. Sus empelucados eruditos se
rodeaban de cabezas y torsos clasicos, con copias romanas de los
perdidos originales griegos. Pagaban los gastos de arquitectos y
dibujantes para hacer cuidadosos estudios y mediciones de
construcciones y esculturas en su sitio original. Para ese fin enviaron a
James Stuart (conocido después como el Ateniense) con otro arquitecto,
Nicholas Revett, y en 1762 el primer volumen de sus Antiquities of Athens
sentd el modelo para futuras investigaciones serias. En esa atmdésfera de
entusiasmo erudito, Elgin decidié poner su hombramiento al servicio del
arte.

Era bastante habitual que un noble llevara consigo a un artista en sus
viajes al extranjero. Elgin pensé en emplear al joven pintor J. M. W. Turner
(lo que habria sido un gran servicio para el arte, aunque quiza no tanto
para la arqueologia), pero Turner queria demasiado dinero y en realidad,
tratdndose de investigaciones serias, la ayuda de un pintor, por bueno que
fuese, no era en si suficiente. El arquitecto Thomas Harrison indico6 a Elgin
que seria mas util hacer moldes que dibujos de las esculturas. La I6gica
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de la empresa requeria un personal técnico, y en 1800 el conde
encabezaba no solo una embajada sino ademas una expedicion.

Esta estaba formada por un jefe del personal, el topégrafo italiano
Giovanni Battista Lusieri, reclutado en Sicilia, hombre escrupuloso y
perseverante en el arte y en su comportamiento. Bajo sus ordenes hacia
falta un artista, y en Roma fue seleccionado un tal Fiédor Ivanovich,
“tartaro y nativo de Astracan”, que acabd por ser conocido como “el
kalmuco de lord Elgin”. También de Roma vinieron dos arquitectos,
Vincenzo Balestra, "un jorobado extremadamente deforme”, y su discipulo
Sebastian lIttar, y dos formatori, especialistas en la fabricaciéon de moldes,
Bernardino Ledus y Vincenzo Rosati. Ademds, el personal de la
embajada era aficionado a las antigiedades: alli estaba el joven
secretario privado de Elgin (y como él, egresado de Harrow), William
Richard Hamilton, quien se lanzo a la tarea de todo corazén, y también el
capellan de la embajada, doctor Philip Hunt.

Una vez que la pelota se puso en movimiento, fue impulsada
vigorosamente hacia adelante. Gradualmente fue tomando forma una
idea: seria mucho mas satisfactorio llevarse algunas esculturas que
contentarse con dibujos y moldes. Para un estudioso como el doctor Hunt,
gue sofiaba con examinar largamente ciertas piedras con inscripciones,
era la verdadera culminacion del esfuerzo. Fue Hunt quien consiguié un
“firman fuerte”, una orden dirigida al voivoda o gobernador de Atenas vy al
disdar o comandante de la ciudadela, para proteger a la expedicion de
extorsiones excesivas 0 estorbos caprichosos. Y expresamente la
autorizaba a “llevarse cualesquiera piezas de piedra con antiguas
inscripciones o figuras”. Posiblemente esa indulgencia se debia a las
circunstancias politicas del momento. Napoledn habia ocupado Egipto y
en consecuencia la Sublime Puerta se encontraba, por el momento, del
lado de Gran Bretafia y Rusia. Habia que ser indulgente con el enviado
britanico, y si unas cuantas piedras viejas (qualche pezzi di pietra, dice la
orden en su version italiana) del “Templo de los idolos”, talladas en algin
horrendo estilo de los infieles, le ganaban el favor de Gran Bretaia, la
Sublime Puerta no tenia inconveniente en regalarselas a los perros
cristianos.

Elgin y su grupo tendieron a interpretar ese permiso con gran
liberalidad. Considerando la desastrosa situacion de la Acropolis, era
imposible prever qué nuevos dafios podian causar el descuido y la guerra:
mas estatuas molidas por los turcos para preparar argamasa; Mas
narices y dedos arrancados por viajeros irresponsables para llevarselos
como recuerdo; y lo peor, la expoliacién rival de los estudiosos franceses.
Se podria decir que de derecho el Partendn pertenecia a los griegos, pero
los griegos pertenecian a los turcos. Entonces esa suprema obra maestra
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¢ no pertenecia a la civilizacion? ¢ Y donde estaba la civilizacion si no en el
seguro centro de Londres?

El resultado fue que empezaron a meter en cajones todo lo que se
podia transportar del Partendn: las esculturas mutiladas de los frontones,
las metopas, el gran friso interior, una cariatide del templo vecino, el
Erecteion (que el doctor Hunt admiraba especialmente); el grupo entrd en
una especie de frenesi. Todos trabajaban como esclavos.

No es necesario relatar aqui las muchas aventuras y desventuras de los
afos siguientes. La épica historia estd contada en detalle en el Journal of
Hellenic Studies, vol. XXXVI, 1916. Dos naves cargueras llenas de
marmoles preciosos naufragaron y su carga fue rescatada con gran
dificultad. Durante la breve tregua de Amiens, Elgin visité Paris, y al
estallar nuevamente la guerra en 1803 fue arrestado alli y pasé tres afios,
en silencio pero posiblemente no en la desdicha, como prisionero en Pan,
en los Bajos Pirineos. Mientras tanto, sus agentes seguian trabajando sin
detenerse. En su nombre se gasté muchisimo dinero (sumas comparadas
con las cuales la pedida inicialmente por Turner parece muy modesta), y
finalmente las maravillosas obras de arte fueron transportadas hasta las
riberas de Albidn por los barcos de guerra de Nelson junto con otras
glorias de la antigua Grecia que el fervor cultural del conde de Choiseul-
Gouffier, antiguo embajador francés ante la Sublime Puerta, habia llevado
a Francia, de cuyas manos rapaces fueron rescatadas por marineros
britanicos. Asi fue como los dioses llegaron a Gran Bretafia, y hubo
muchos, entre ellos un sinnimero de artistas, que aplaudieron su llegada.

De Plymouth fueron trasladadas a la casa del conde de Elgin en Park
Lane, y a partir de 1807 cuando fueron expuestas por primera vez su fama
se extendié por el mundo. El mérito de las esculturas del Partenén fue
inicialmente objeto de algunas dudas, pero John Flaxman, el “Fidias de
Yorkshire”, reconocié de inmediato su calidad. El museo del conde era
mejor que “cualquier cosa de la que Paris pueda enorgullecerse”, y para
un joven pintor, Benjamin Robert Haydon, quien llegé poco después, fue
una revelacion.

Es dificil imaginar qué habria pensado un griego de la época de
Pericles de Benjamin Robert Haydon. Nadie menos ajustado que él al
precepto clasico de “nada en exceso”: era excesivo en todo, excesivo en
su ambicion, excesivo en su ira, excesivo en su devocion: un volcan de
sentimientos que borboteaba ominosamente entre sus violentas
erupciones. Por entonces se debatia en un duelo mortal con una tela que
representaba la muerte de L. Sicinius Dentatus, tema “histérico” tomado
de la Historia de Roma de Hooke, quien a su vez lo habia tomado de Tito
Livio. Cierto dia en que estaba muy agitado pintando la figura del guerrero
emboscado y borrandola de nuevo con furia, llegbé a visitarlo su joven
amigo escocés David Wilkie.
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Wilkie era un muchacho de Fifeshire, sin las inclinaciones de Haydon
hacia el “gran arte”. Habia tenido éxito en la exposicion de 1806 de la
Royal Academy con sus Village Politicians y se contentaba con seguir
esa vena de sentimiento costumbrista, pero le habian aconsejado ver los
“marmoles Elgin”, como se llamaban por entonces las esculturas del
Parten6bn en homenaje a su protector, y Haydon fue con €l sin mayor
interés, ignorando qué era lo que iba a ver. La vision lo golped como un
rayo.

Las esculturas estaban dispuestas en circulo en “una buhardilla himeda
y sucia”, y el corazén de Haydon dio un vuelco. Lo primero que vio fue una
maravillosa mufieca femenina, en la que eran visibles el cubito y el radio;
el codo, con “el condilo externo afectando visiblemente la forma [...] el
brazo en reposo y las partes blandas relajadas”. Y el Teseo “cada una de
sus formas [...] alterada por la accion o el reposo”, un lado extendido y el
otro en tension “con el vientre plano ya que los intestinos caen hacia la
pelvis porque esta sentado”. El lliso, con el vientre destacando en la figura
gue yace sobre un costado. El “luchador de la metopa”, con el musculo
bajo una axila mostrado en “esa accion instantdnea de dispararse como
un dardo”. Ahi estaba el ideal combinado con un conocimiento perfecto de
la naturaleza. Haydon agradecié a Dios por ser “capaz de comprender”.
Una “verdad divina” se habia “encendido” en su mente y durante todo el
viagje de regreso estuvo hablando tan excitado que Wilkie llegd a
alarmarse y traté de calmarlo. Wilkie no era sensible a la belleza clasica.
No podia leer el Homero de Pope “por su evidente prejuicio en favor de
los griegos”, y se ganaria el desprecio de Haydon al hablarle de un
“excelente tema” para una pintura mientras se hallaba frente a los
marmoles; el tema eran unos nifios que jugaban con un motor de jardin,
riéndose y echandose agua unos a otros, asunto de lo mas corriente.

Desde ese momento Haydon pasé a ser un ardiente propagandista del
Partendén. Describiéndole los marmoles a Henry Fuseli, curador de la
Royal Academy, le contagié algo de su propio entusiasmo y ambos se
fueron literalmente corriendo a Park Lane. El viaje en si fue épico. Una
carreta cargada de carbén y tirada por ocho caballos les bloqueé el
camino, y los dos hombres echaban humo mientras esperaban. Después
fueron detenidos nuevamente por un rebafio de ovejas, y Fuseli corria
para un lado y otro entre los animales “maldiciendo como una pequefa
furia”, segun Haydon. Finalmente llegaron a su destino y Fuseli quedd
convencido. Con su acento de Zurich exclamo: “jPor Dios! jLos griegos
eran dioses! jLos griegos eran dioses!”

No era facil obtener permiso para dibujar los marmoles, pero Haydon lo
consiguié mediante la influencia de su protector, lord Mulgrave. Con su
habitual desmesura, dibujaba 10, 12, 15 horas seguidas, hasta la
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medianoche, alumbrandose con una vela en la buhardilla himeda, junto a
las figuras de divina serenidad.

A su debido tiempo se le uni6 el presidente de la Royal Academy, el
anciano Benjamin West, quien aparentemente no quedd encantado al
encontrar a Haydon ya instalado. “jAh, sefior Haydon! Ha sido admitido,
¢cverdad?”, dijo West. “Espero que usted y yo sepamos guardar el
secreto.” A continuacion, para horror de Haydon, se sent6 frente a una
gran tela y empez6 a hacer composiciones fantasiosas de la historia
griega, introduciendo -restaurada y completa- la estatuaria del fronton
(“Me he atrevido”, explico West al conde de Elgin, “a unir figuras de mi
propia invencion con las de Fidias”). Mas tarde, en 1808, sir Thomas
Lawrence también acudi6 a admirar y a copiar las piezas, y hasta
después de la batalla de Waterloo la buhardilla de Park Lane fue un lugar
de peregrinacion para los artistas.

Haydon, aunque se negd a actuar como curador, visitaba con
frecuencia el lugar. Keats, en el soneto que dedicé a Haydon en 1817
junto a otro soneto sobre los marmoles, dice que Haydon “vio el santuario
occidental de su estrella en el Oriente y fue a adorarlos”. Obtuvo
autorizacion para “moldear algunos de los pies de Elgin”. Tenia alumnos
gue se dedicaban a hacer copias, y Goethe encarg6 un juego. Después
de la visita del gran duque Nicolas regalé una serie de copias a la
Academia Imperial de San Petersburgo. En 1815, cuando visité Londres
el famoso escultor de estilo antiguo, Antonio Canova, enviado a recuperar
las obras de arte sacadas de lItalia por Napoledn, Haydon lo conocio y
después relatd triunfalmente que Canova habia dicho: “Esos marmoles
produciran un gran cambio en el arte”. Sin embargo, Wilkie observo que
“lo que le hace pensar que Canova dijo eso es que el francés de Haydon
es muy malo”.

Hubo algunas voces discordantes en el coro de alabanzas. Aun cuando
artistas de prestigio dieron su aprobaciéon, aun cuando el grupo titulado
“los Hados” logré “atrapar y agitar” los sentimientos de la sefiora Siddons,
“orgullo de la representacion teatral”, al punto de arrancar lagrimas de sus
ojos, también hubo criticas. Primero, habia un problema ético: ¢qué
derecho tenia lord Elgin sobre los marmoles? Lord Byron, griego de
corazon y de perfil, recién llegado de sus viajes por Grecia durante los
cuales habia cruzado a nado el Helesponto igual que el antiguo Leandro,
negd indignado que tuviera derecho alguno. En The Curse of Minerva
(1811) atac6é a Elgin como un “saqueador peor que los turcos o los
godos”, con el don para el vituperio que ya habia mostrado en English
Bards and Scotch Reviewers:

Meanwhile the flattering, feeble dotard West,
Europe's worst dauber and poor Britain's best
With palsied hand shall turn each model o'er
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And own himself an infant of fourscore.

Be all the bruisers cull'd from St. Giles

That art and nature may compare their styles,

While brawny brutes in stupid wonder stare

And marvel at his Lordship's stone shop there.

Round the throng's gate shall sauntering coxcombs creep
To lounge and lucubrate and prate and peep,

While many a languid maid with longing sigh

On giant statues casts the curious eye.*

Byron acusaba al objeto de su sétira (que no se publico hasta después de
su muerte) de haber hecho “the state receiver of his pilfered prey”.” Sin
embargo parecia razonable que las obras fuesen propiedad publica si
habian de estar en Gran Bretafa, y las negociaciones que se iniciaron en
1811 no se ocuparon tanto de la acusacion del poeta como del valor de
los objetos a adquirir. El conde de Elgin afirmaba haber gastado méas de
70.000 libras en el traslado. El Estado procedio a esa dificil ecuacion de
valores estéticos y monetarios por la que las sociedades adquisitivas
hacen su apreciacion del arte. ¢Cuanto valian los dioses y los seres
cuasidivinos, en libras y peniques? ¢Eran tan valiosos como las obras
qgue hasta ahi habian sido consideradas como los logros supremos del
mundo antiguo, el Laocoonte y el Apolo del Belvedere del Vaticano?

En torno a este punto hubo criticas. Richard Payne Knight, de la Society
of Dilettanti, sentia posiblemente envidia, y seguramente desprecio, por
los esfuerzos de Elgin. “Ha sido un esfuerzo perdido, mi estimado lord
Elgin. Sus marmoles han sido sobrestimados. No son griegos, sino
romanos de la época de Adriano.” Esa afirmacion indigné a Haydon,
quien lanzé un virulento ataque contra Payne Knight en una carta
publicada en el Examiner de Leight Hunt.

Sin embargo, en conjunto los artistas y eruditos de la Gran Bretafia de
comienzos del siglo XIX, invitados por un comité de la Camara de los
Comunes a dar su opinion acerca de los méritos de Fidias, se
pronunciaron en su favor. El pequefio sefior Nollekens, feo, avaro y de
piernas torcidas, que restauraba fragmentos antiguos agregandoles
miembros que manchaba con jugo de tabaco para darles apariencia de
antiguos -y cuya mueca astuta fue inmortalizada por Rowlandson-, dijo que

! Mientras tanto el adulén, débil v chocho West, el peor pintamonas de Europa y el mejor
de la pobre Inglaterra, dar4 vueltas a cada modelo entre sus manos artriticas y
reconocerd ser un bebé de ochenta afios. Que traigan a todos los matones de St. Giles
para que el arte y la naturaleza puedan comparar sus estilos, mientras musculosos
brutos miran con admiracién estipida y se asombran ante la pedrera que tiene alli su
Sefioria, entre la multitud pasearan elegantes petimetres para instalarse a lucubrar,
charlar y espiar mientras muchas languidas doncellas, entre suspiros anhelantes,
pasean los 0jos curiosos sobre las gigantescas estatuas.

2 “Estado receptor de su presa robada.”
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los marmoles eran “los objetos mas hermosos que jamas han llegado a
este pais”. La procesion panatenaica era “arte de primera clase”. No
estaba seguro de su fecha. Admitia que no habia estado nunca en Grecia,
aunque “habia visto todas las cosas hermosas que pueden verse en
Roma”. No podia atribuirles un valor, pero estaba seguro de su calidad y
observé ademas que “tan excelentes cosas no se consiguen todos los
dias”. John Flaxman, el escultor Francis Chantrey, sir Thomas Lawrence,
famoso como erudito y como retratista, los miembros menores de la
Academia, Richard Westmacott y Charles Rossi, todos expresaron la
opinion de que esas esculturas eran arte de primera clase, negandose al
mismo tiempo, para perplejidad del comité, a ponerles precio. El anciano
presidente de la Real Academia, Benjamin West, de cuyas modestas
habilidades Byron hablara con tan poca generosidad, presento por escrito
una declaracion (ya que no pudo asistir personalmente por su edad y su
mala salud) en la que afirmaba su preferencia por el Teseo y el lliso frente
al Apolo del Belvedere y el Laocoonte porgue no eran “sistematicos” -con
lo que al parecer queria decir “convencionales”- sino de suprema “verdad
y fuerza intelectual”.

Richard Payne Knight, aunque todavia renuente al elogio, se volvié mas
cauteloso en su critica. Asignd la coleccion a “la segunda fila”, aunque
concordo6 en que el friso estaba en la primera clase de los bajorelieves,
por lo menos lo que quedaba de él, pues como agregd, estaba muy
mutilado. Su opinidn de que las esculturas del frontdn eran de la época de
Adriano provenia, segun surgioé en un contrainterrogatorio, de un anticuario
del siglo XVII. El si habia elaborado cuidadosamente una lista de precios,
presumiblemente sin ningun prejuicio en contra del conde de Elgin, y llegé
a la cifra de 25.000 libras. Tal era su estimacion del valor de los marmoles
como material para formar “una escuela de arte nacional”’. “No podrian
venderse como adornos, no producirian nada en absoluto.”

También William Wilkins, arquitecto, se mostré6 menos que entusiasta.
Segun él, algunas de las esculturas eran “muy mediocres”, y partes del
friso eran incluso “sumamente indiferentes”. Es triste decir que William
Wilkins detectaba en la obra de Fidias cierta “mediocridad de estilo”.

Pero a pesar de esas voces minoritarias las pruebas resultaron
concluyentes y el comité nunca discutio el derecho de Elgin a trasladar los
marmoles. Estaban dispuestos a verlo como un rescate: Elgin no habia
abusado de su posicion como embajador sino que habia actuado como
cualquier particular razonable lo habria hecho, de poseer la riqueza vy el
idealismo necesarios. Esa era la opiniébn general. En un debate
parlamentario acerca del informe del comité, el sefior Croker observé que
enviar los marmoles de vuelta a los turcos “seria condenar esas obras
admirables a la destruccion”. Los que ayudaron a trasladarlas eran tanto
griegos como turcos y John Cam Hobhouse, amigo y compariero de viaje
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de Byron, cuenta en el relato de su viaje por Grecia que cargadores
atenienses afirmaban haber oido los espiritus encantados de las
esculturas clamando piedad por los espiritus que quedaban prisioneros
en la Acropolis. Como quiera que pueda interpretarse el grito de una
cariatide por sus compafieras, por lo menos podemos pensar que los
griegos no pusieron objeciones a su traslado.

De modo que en 1816 los “marmoles de Elgin” fueron adquiridos por la
naciéon por alrededor de la mitad de lo gastado por el conde segun su
propio calculo, y fueron transportados al Museo Britdnico a un costo de
798 libras. Como consuelo por su pérdida monetaria, el conde fue
nombrado fideicomisario del museo.

El informe del comité incluia varias observaciones juiciosas sobre la
importancia del arte, en comparacion con el cual “el recuerdo y la fama de
vastos imperios y poderosos conquistadores” son muy efimeros.

Ningin pais puede ser mas apto que el nuestro para dar asilo a estos
monumentos de la escuela de Fidias y de la época de Pericles; donde seguros
contra cualquier agresion y degradacion ulterior, podran recibir la admiracion y el
homenaje a que tienen derecho, y a la vez servir como modelos y ejemplos a
quienes, sabiendo cémo venerarlas y apreciarlas, pueden aprender primero a
imitarlas y por dltimo a rivalizar con ellas.

La admiracion y el homenaje no se hicieron esperar, no sélo del mundo
del arte sino de la moda y el atletismo. Los marmoles prolongaron una
moda clasica ya evidente en la simplicidad de los vestidos femeninos. En
1814 se anunciaba “el peinado de voluta griega, recién inventado por
Ross a partir de los auténticos modelos de méarmol traidos a este pais
desde la Acrépolis de Atenas”. Poco después que el friso del Parten6n
fue colocado a la vista del publico en el Museo Britanico (si hemos de
creer a J. T. Smith, bidgrafo de Nollekens) se vio a una “persona con
aspecto de caballero” detenido frente a él, en trance, una hora entera. Iba
acompafado por un grupo de jévenes a los que sefalaba la facilidad y
elegancia con que los griegos montaban a caballo, incluso sin silla ni
estribos. Esa persona con aspecto de caballero era un maestro de
equitacion y los jovenes que lo acompafaban eran miembros de su
academia: les estaba recomendando que estudiaran la equitacion de los
antiguos para que pudieran verse mejor en Hyde Park.

La fama de los marmoles, el nuevo interés por las antigiedades
griegas y eventualmente la lucha de los propios griegos por su
independencia contribuyeron a un resurgimiento de lo clasico en la
arquitectura. Asi, en 1819 William Inwood se inspir6 en Atenas para
disefiar la nueva iglesia de San Pancracio en Londres. Tiene la curiosa
distincion de ser el primer arquitecto britanico que disefid una iglesia
cristiana en forma de templo griego (o templos, porque se inspiré en dos).
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El campanario era una adaptacion de la Torre de los Vientos, aunque por
supuesto estaba rematada por una cruz en lugar del tritdn de bronce. La
sacristia estaba sostenida por cariatides copiadas del templo de
Poseiddn, el llamado Erecteién, que se alzaba, junto al Partenén. Muchos
son los viajeros que, corriendo hacia o desde las estaciones de Euston,
St. Pancras o King's Cross, se han sobresaltado de asombro al ver esas
doncellas de piedra, que durante buena parte de los afios victorianos se
veian lagubres por el hollin.

Dos afios antes de que Grecia volviera a ser una nacion -en 1830- llego
el Athenaeum Club proyectado por Decimus Burton (clasico hasta en el
nombre de pila). Dos de los miembros fundadores del club estaban entre
los que habian declarado en favor de los marmoles de Elgin -sir Thomas
Lawrence y Francis (para entonces ya sir Francis) Chantrey- y es facil
comprender que un organismo destinado a representar a las profesiones
eruditas y las artes quisiera colocarse bajo el escudo y la égida de
Atenea, diosa de las artes liberales, de la guerra y de la sabiduria, cuya
estatua, obra no de Fidias sino de Edward Hodges Baily, discipulo de
Flaxman, presidia el edificio.

Y después de una iglesia y un club ¢ por qué no una estacion de trenes
inspirada en la antigua Grecia? A Philip Hardwick, miembro de la Royal
Academy, se deben el gran vestibulo y el portal del viejo London and
North-Western de Euston. La entrada dérica de enormes proporciones,
gue incluye blogues de piedra que pesan hasta 13 toneladas, data de
1847. En su sorprendente enormidad, su magnifica desproporcién al lugar
y la funcion, combina con improbable simpatia con el gético veneciano de
la estacion de St. Pancras situada cerca. Es preciso afadir que la
demolicién del Arco de Euston en 1962 causo las protestas, y después
las lamentaciones, de todos los que valoraban ese importante
monumento.

En la pintura, el proceso de imitacion y rivalidad que esperaban los
jueces parlamentarios de los marmoles de Elgin florecié finalmente
durante la segunda mitad del siglo XIX con notable esplendor y éxito. Por
diversas rutas (entre las cuales las obras maestras que hoy alberga el
Museo Britanico eran un camino real) el mundo clasico hizo una nueva
aparicion en la tierra de la fabrica y el motor de vapor. Alli venia de nuevo
el Olimpo -un Olimpo victoriano- con figuras poderosas y brillantes
asentadas en su cumbre, viviendo en casas doradas y rodeadas por un
mundo resplandeciente: una raza cuasidivina que todavia causa asombro
a los mortales de aspiraciones menos elevadas, a pesar de que no puede
escapar de la envidia y el disgusto por la perfeccion que con demasiada
frecuencia muestran los mortales. Como crecio y florecié esa raza de
seres favorecidos es lo que esta historia se propone relatar.
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