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INTRODUCCION

Gustavo Leyva

EsTupIANTE directo de Theodor W. Adorno y estrecho colabora-
dor de Jiirgen Habermas desde la segunda mitad de los afios se-
senta, Albrecht Wellmer ha realizado una sugerente reflexion en el
ambito de la filosofia moral y politica tanto como en el de la esté-
tica, que ha tenido una gran relevancia no sélo en el interior de la
llamada Teorfa Critica sino, en general, en el debate filoséfico ale-
man de los tltimos cuarenta afios. En el libro que ahora presenta-
mos al lector en espafiol se ofrece una serie de brillantes reflexio-
nes en torno a diversos temas filoséficos que abarcan tanto la
filosofia del lenguaje como la filosofia moral, la estética —especial-
mente la filosofia de la miusica—, la hermenéutica, la Teoria Critica
y la deconstruccion. En todos los ensayos, Wellmer realiza lo que
él mismo denomina una lectura “estereoscépica” de los textos
centrales de la Teoria Critica que le permite separar y distinguir
diversos estratos de sentido que a primera vista aparecen entrela-
zados para, de ese modo, poder mostrar una imagen multidimen-
sional latente a partir de una imagen bidimensional manifiesta
que permita leerlos criticamente e interpretarlos en el horizonte
de nuestro presente.!

Los ensayos que a continuacion presentamos parecen girar al-
rededor de una serie de preocupaciones en torno de lo que Well-
mer denomina una “filosofia posmetafisica” tanto en el &mbito de
la moral y la politica como en el del arte y el lenguaje, en la que las

! Todas las traducciones de textos citados por Albrecht Wellmer —ya sean
en alemdn, en inglés o en francés— han sido realizadas por Peter Storandt y
Gustavo Leyva, salvo indicacién contraria.
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10 LINEAS DE FUGA DE LA MODERNIDAD

ideas rectoras de verdad, justicia, felicidad, comprensién y signifi-
cado puedan entenderse como vinculadas no a la idea de un con-
senso o de una unidad o identidad sin fisuras, ni tampoco a cono-
cimientos inconmovibles y certezas indudables sino, mas bien, al
didlogo y la disputa en el interior del espacio publico y a la posibi-
lidad de una critica inmanente de los discursos, précticas e insti-
tuciones sociales. Todo ello tiene lugar para Wellmer al margen de
toda idea de una pretendida reconciliacién final en la que se su-
primiria en dltimo término no sélo la politica, sino la historia y
aun el tiempo y la finitud humana.

En el primer ensayo, “Hannah Arendt sobre la revolucién”,
Wellmer se propone localizar el pensamiento de Hannah Arendt en
una suerte de cruce entre Aristételes y Heidegger que busca repen-
sar y criticar la comprension de la politica y de lo politico en la mo-
dernidad. Esto se expresa en la comprension arendtiana de la es-
fera de la accién y en su oposicién a la del trabajo, al igual que en
su contraposicién entre el sistema de Estado de partidos y el sis-
tema de consejos obreros —o bien entre democracia parlamentaria
y democracia directa—, y en su concepcién de la libertad politica
en el marco de un contraste con la manera en que ésta ha sido
comprendida en el interior de la tradicion liberal-democratica. Re-
mitiendo a la imposibilidad de organizar y comprender la democra-
cia en las sociedades modernas partiendo exclusivamente de una
democracia directa, Wellmer propone entender el sistema de con-
sejos que defiende Arendt mas bien como una metafora para ex-
presar una densa red de instituciones, organizaciones y asociacio-
nes auténomas entrelazadas horizontal y verticalmente y en cuyo
entramado pueda realizarse un autogobierno entre sujetos libres
e iguales. Es en este sentido que Wellmer piensa tanto en las insti-
tuciones propias de un sistema politico federal como en las aso-
ciaciones, grupos e instituciones de la sociedad civil. Sélo en el
interior de esta red puede ser comprendida y realizada la libertad
politica que, asi entendida, no puede ser reducida a la garantia
constitucional de derechos fundamentales y civiles que serian, se-
gtn Wellmer, una presuposicion de la libertad, mas no la libertad
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misma. La libertad politica, e incluso lo politico mismo, aparecen
comprendidos de esta manera en el horizonte de la accién y deli-
beracién en comun entre personas libres e iguales en el espacio
publico, en el que la fuerza de convencimiento de las palabras y
los argumentos y la facultad de juzgar de los sujetos aparecen en
lugar de las habilidades e informaciones técnicas, de las certezas
indudables y de los conocimientos inconmovibles. Asi, esta lec-
tura de Arendt no apunta a contraponer sin més el pensamiento
de la autora de La condicién humana con la tradicién democratico-
liberal de la modernidad occidental, sino mds bien a encontrar la
manera de integrarlo dentro de dicha tradicién en forma produc-
tiva para realizar una reinterpretacién y una critica inmanente de
ella que conduzca no a su abandono, sino a la busqueda y el des-
pliegue de posibilidades latentes dentro de ella. En virtud de ello
sera posible pensar una mayor democratizacién de la sociedad en
la que puedan enlazarse la ampliacién del espacio ptblico y el sur-
gimiento y despliegue de formas de autoorganizacién de la socie-
dad, por un lado, con las instituciones politicas formales, por el
otro, para asi poder repensar y eventualmente a reorganizar el pro-
pio marco institucional de la sociedad.

Los problemas planteados por la democracia y los derechos
humanos aparecen de nuevo en el segundo trabajo de este libro.
En efecto, en “Derechos humanos y democracia”, Wellmer se inte-
rroga, en primer lugar, sobre la posibilidad de enlazar la com-
prension universalista de la moral, expresada en la idea de los de-
rechos humanos que corresponden a todo hombre en tanto que
hombre, con la nocion de los derechos civiles como derechos reco-
nocidos en el interior de una comunidad juridica particular. La
relacién entre unos y otros ha estado caracterizada tanto por una
suerte de continuidad como por la tensién. Asi, recuerda Wellmer,
a lo largo de la historia del Occidente moderno, se ha asistido, por
un lado, a procesos de diversos alcances e intensidades en virtud de
los cuales los derechos humanos se han convertido a la vez en de-
rechos civiles en distintas comunidades juridicas posibilitando asi
el surgimiento de una legitimidad propiamente democrética. Por
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otro lado, el particularismo de los derechos civiles reconocidos en el
interior de una comunidad juridica especifica ha entrado ocasio-
nalmente en conflicto con el universalismo de los derechos huma-
nos en ambitos como los de las politicas de inmigracién —piénsese
s6lo en el conflicto con la idea de derechos humanos universales
que plantea, por ejemplo, la denegacién de derechos civiles a quie-
nes no pertenecen a la comunidad juridica en cuestién: extranjeros,
asilados, inmigrantes por razones econémicas, etc.—, la politica
econdmica, la politica exterior o la politica ambiental. La atencién
de Wellmer se dirige, en segundo lugar, a analizar esa suerte de
circulo préctico-hermenéutico en virtud del cual, por un lado, de-
terminadas institucionalizaciones y concreciones de derechos fun-
damentales aparecen como presuposiciones del discurso demo-
créatico y, por otro, la conviccion de que aquella que en cada caso
sea considerada como la interpretacion, concrecion e instituciona-
lizacién correcta de los derechos fundamentales no puede ser re-
suelta, al mismo tiempo, sino en el interior del propio discurso
democratico —sea en la legislacién, la jurisdiccién o las sentencias
de tribunales constitucionales—. “El reconocimiento de derechos
fundamentales es, en consecuencia —sefiala Wellmer-, tanto la con-
dicion previa como el resultado del discurso democrético.” Los pro-
blemas planteados por la existencia de este circulo aparecen, por
ejemplo, en discusiones como las que sostienen Ronald Dworkin y
Stanley Fish en torno a los mecanismos y modos para dirimir las
controversias sobre la interpretacion de las normas constituciona-
les en el proceso legislativo y sobre si existiria o no un sentido ya
preestablecido de las normas constitucionales mismas y/o de la
historia de su interpretaciéon. Siguiendo en este punto una inter-
pretacién inspirada en el Derrida de Fuerza de ley, Wellmer sos-
tiene la concepcién de la existencia de una suerte de excedente
moral en el interior del derecho, expresado por la idea de la justi-
cia que se revela como un excedente con respecto a sus diversas
concreciones juridicas. Ello conduce de nuevo a la necesidad de
comprender y resolver el problema de la justicia en cada caso sin-
gular mediante una (re)interpretacioén del derecho. De acuerdo
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con esto, no es posible pensar la justicia como realizada ya en
forma completa y de una vez y para siempre en los Estados de
derecho democraticos modernos. Al mismo tiempo, tampoco
puede ser comprendida como una suerte de Estado final ut6pico.
La idea de justicia, afirma Wellmer siguiendo a Derrida, tras-
ciende toda decisién juridica concreta aunque no en el sentido de
una idea regulativa a la manera de Kant, como una nocién de una
posible aproximacioén infinita a un Estado ideal; tampoco puede
ser una suerte de promesa mesidnica mas o menos secularizada.
Ella debe ser entendida mas bien como una exigencia que debe ser
atendida y actualizada aqui y ahora pero que, al mismo tiempo,
sin embargo, nunca podra ser cumplida en forma definitiva. Es
aqui donde aparece en toda su significacién el papel que posee el
discurso democratico en el interior del espacio ptblico, pues es
s6lo dentro de él que se puede decidir tanto en torno a la prérroga,
ampliacién o modificacién de la institucionalizacién y la interpreta-
cién de derechos fundamentales como, volviéndose reflexivamente
sobre si mismo, sobre el mantenimiento, revision, critica y amplia-
cién de sus propios fundamentos. Se vuelve asi a un problema ya
planteado en el trabajo anterior, a saber: el de la relacion entre el
espacio publico y el orden institucional existente en el interior de
una comprensién correcta de la democracia. En efecto, el espacio
publico democrético y las instituciones democréticas tienen que ser
vistos como complementarios, pues, por un lado, el espacio publico
requiere de la institucionalizacion y la proteccién juridica; por el
otro, al mismo tiempo, las instituciones precisan del discurso pu-
blico. Asi comprendido, el “circulo practico” del proceso democra-
tico, lejos de conducir a problemas y aporias irresolubles, lleva mas
bien a una ampliacién, profundizacién y critica inmanente de la
democracia impulsadas por una idea de justicia siempre venidera
que, sin embargo, escapa al mismo tiempo a la tentaciéon de una
promesa mesidnica. Con ello se delinea a la vez, en tercer lugar y
finalmente, la necesidad de enlazar, para una reflexion sobre la de-
mocracia hoy en dia, el universalismo de los derechos humanos
con una universalizaciéon de derechos civiles democraticos en el
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marco de una sociedad civil mundial, un desafio ya planteado
desde los tiempos de Kant que actualmente no puede ser conce-
bido sin profundas transformaciones en el &mbito de la economia
y la politica internacionales.

El problema de la justicia, asi como la idea de una democracia
vinculada a la nocién de un consenso —aunque este sea provisorio
y susceptible de revision— establecido a través del discurso en el
espacio publico, puede ser conectado con una interrogacién sobre
el modo de comprender adecuadamente no sélo nociones como la
de “justicia” misma, sino también otras como la de “verdad”. Es de
este problema del que se ocupa Wellmer en el articulo “La disputa
por la verdad. Pragmatismo sin ideas regulativas”. Como se sabe,
la concepcién de la verdad en el sentido de una teoria de la corres-
pondencia delineada por vez primera por Aristételes ha ejercido
un poderoso influjo en la filosofia europea practicamente desde
sus inicios. En particular se trata para Wellmer de analizar de qué
modo la nocién de verdad esta enlazada con la de justificacién y si
los predicados “es verdadero” y “estd justificado” podrian consi-
derarse por ello idénticos o no. Es en este sentido que Putnam,
Habermas y Apel, recuerda Wellmer, han intentado especificar
qué clase de condiciones adicionales de caracter ideal deben ser
satisfechas para que una determinada aserciéon o conviccién esté
no sdlo justificada sino que, ademas, sea verdadera —de lo con-
trario, la reduccién de la verdad a una justificacién conduciria a
una variante de relativismo al remitir la verdad a los estandares
y patrones de justificacién que posee un grupo o una sociedad
histérica y culturalmente determinados—. Asi, mientras Putnam
buscé definir la verdad como aceptabilidad racional bajo condi-
ciones epistémicamente ideales, Habermas y, en especial, Apel,
por su parte, trataron de entender la idealizacién contenida en el
concepto de verdad no bajo el modelo de una idealizacién cog-
noscitiva siguiendo el estandar del conocimiento cientifico, sino
atendiendo principalmente a nuestras practicas sociales de justi-
ficacién por la via de la argumentacién ante todo en el plano mo-
ral. De este modo, la verdad aparece referida a la concepcién de
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un consenso ultimo de una comunidad ideal de comunicacién al
modo de una idea regulativa. Sin embargo, al decir de Wellmer,
con ello se introduce en nuestras practicas de justificacién la con-
cepcion de un orden moralmente perfecto y de una situaciéon de
comunicacién por completo transparente, es decir, algo andlogo al
punto de vista de Dios. Una nocién semejante es, subraya Wellmer,
totalmente metafisica pues con ella se busca escapar de la fragili-
dad y finitud de las formas concretas de comunicacién entre los
seres humanos. La comunicacién ideal en la que piensa Apel en
particular nos obligaria asi a aspirar en nuestras practicas de co-
municacién y argumentacién a la busqueda de un ideal cuya reali-
zacién significaria paradéjicamente no sélo el fin de toda comuni-
cacién y argumentacién sino, ain mads, el fin de la propia historia
humana. La alternativa frente a una comprensién de la verdad
como la que ofrecen Putnam o Apel no deberia ser buscada en una
disociacién absoluta entre las nociones de “verdad” y “justifica-
cién”, como ha pretendido hacerlo, por ejemplo, Rorty. Con ello la
verdad se convertiria en un concepto relevante sélo teéricamente
para disciplinas como la seméntica formal —por ejemplo, para au-
tores como Davidson-. Wellmer propondra mas bien salvar el con-
cepto de verdad y su conexién con la nocién de justificacién bus-
cando escapar a la vez al peligro del relativismo y estableciendo,
ademas, que los conceptos de verdad y de justificacion se remiten
reciprocamente uno al otro. De este modo, siguiendo a Brandom,
defendera la idea de que la verdad no puede ser comprendida como
una propiedad de aserciones o convicciones, sino que se encuentra
referida a nuestra préctica de justificacion en un espacio social de
razones; este espacio, a su vez, no puede comprenderse sino escla-
reciendo como determinadas verdades paradigmaticas que se pre-
suponen ciertas sin mayor justificaciéon definen las pautas elementa-
les de cualquier fundamentacién de convicciones posible. Asi, del
mismo modo que la verdad se ve remitida a las practicas sociales
de justificacion, el concepto de justificacién no puede compren-
derse correctamente sin considerar conceptos como los de verdad
y de certeza.
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Lo que parece finalmente claro para Wellmer —quien en este
punto remite a ideas suyas ya delineadas en su libro Etica y didlogo
(1986)— es que un parametro mas alla de nuestra praxis efectiva de
juzgar y fundamentar —como el de la idea regulativa de una “co-
munidad ideal de comunicacién” o una “situacion ideal de dié-
logo”— no nos ayudard a entender mejor ni nuestras practicas de
justificacién social ni lo que significa la nocién de “verdad”. Ha
sido més bien una comprension semejante la que ha abierto la via
de la critica al relativismo que no cesa de acompafiar a las ficciones
metafisicas empefiadas en localizar y exponer una suerte de punto
arquimédico desde el cual poder establecer en forma clara y de una
vez y para siempre lo que han de significar “verdad” o “justicia”.

Los dos ensayos siguientes, “Hans-Georg Gadamer: una her-
menéutica en la disyuntiva entre tradicionalismo e Ilustracién” y
“La reflexién hermenéutica a la luz de la deconstruccién”, se pro-
ponen ofrecer una suerte de balance sobre la hermenéutica, espe-
cialmente en la versioén que de ella ha ofrecido Hans-Georg Gada-
mer. En el primero, Wellmer opone a Walter Benjamin y a Gadamer
en su comprension de la tradicién y de lo que en cada caso deba
significar el rescate de ella. En oposicién a una comprensién més
bien conservadora de la tradicion como la que, segtin Wellmer, se
encontraria en Gadamer, Walter Benjamin se empefi6 en todo mo-
mento en “reconquistar la tradicién al conformismo que esta a
punto de vencerla”, detectando, exponiendo y criticando las rela-
ciones de poder y los conflictos de intereses que atraviesan la tra-
dicién y la historia, cuya continuacioén productiva se hace posible
por ello sélo a través de la critica, de una rettende Kritik [critica sal-
vadora]. La tarea de una critica asi comprendida es la de localizar,
hacer consciente y movilizar los potenciales de emancipaciéon que
se encuentran contenidos de forma latente en la propia tradicion y en
la historia misma para, de esa manera, dicho en palabras de Benja-
min, redimir a ambas. En el segundo de estos trabajos, Wellmer co-
loca la hermenéutica de Gadamer bajo el prisma de la deconstruc-
cién de Derrida y del modo en que en ella se entienden las ideas
rectoras de significado, comprensién y verdad. Gadamer y Derrida
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coinciden ciertamente en su critica a la concepcién intencionalista
y objetivista del significado y la significacion lingiiisticos. Segin
esta critica, la comprensién de expresiones lingiiisticas o de textos
seria la de un “querer decir” que precede a la propia expresion
lingiiistica o al texto mismo. Tanto para uno como para otro el sig-
nificado se constituye mds bien dentro del propio proceso de in-
terpretacién. No obstante, el papel que tienen en la hermenéutica
de Gadamer conceptos como los de fusién de horizontes, aconte-
cer de la tradicion y aplicacion —especialmente en los casos para-
digmaticos de la hermenéutica juridica y la teolégica— hacen nece-
sario el despliegue de una critica deconstructiva. En efecto, el
papel fundamental que Gadamer asigna a la hermenéutica teol6-
gica y a la juridica revela en forma clara los problemas que im-
plica su concepcién de la tradicién, pues en la comprensién y apli-
cacién de los textos juridicos y teolégicos parece suprimirse el
“juego de la verdad”, al presuponer mas bien la validez incuestio-
nada de unos y otros. Siguiendo a Derrida, Wellmer sefiala aqui
que el sentido de los textos no puede ser establecido de un modo
incuestionado de una vez y para siempre, sino que mds bien se
produce y se despliega en un inacabable proceso de desplaza-
miento. Por este motivo, el proceso de su interpretacion debe ser
entendido mas bien como un movimiento hacia un sentido y no
como el descubrimiento de un sentido previo e imposible de ser
cuestionado. Ello no ha de conducir, sin embargo, a un abandono
sin mds de la hermenéutica en favor de la deconstruccién, sino,
mejor, a la necesidad de considerar a ambas en un movimiento
que las remite una a otra en forma incesante.

Los dos ensayos siguientes, “Critica radical de la modernidad
versus teoria de la democracia moderna: dos caras de la Teoria Cri-
tica” y “Discurso de agradecimiento: Adorno y las dificultades de
una construccién critica del presente histérico”, se proponen, en
primer lugar, establecer un balance entre dos influyentes versio-
nes de la Teoria Critica —por un lado, la vinculada con una critica
radical de la modernidad tal como la concibieron Adorno y
Horkheimer y, por el otro, la enlazada a una comprensién de la
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modernidad como un proyecto inacabado asociada al nombre de
Jiirgen Habermas y a sus empefios en direccién de una teoria de la
democracia moderna—. En segundo lugar, estos ensayos buscan
localizar elementos provenientes de la Teoria Critica de la pri-
mera generacion —especialmente de Adorno- para realizar una
suerte de critica inmanente y constructiva de la figura que dicha
teoria ha asumido en una reflexién como la de Habermas. En
efecto, en obras como la Dialéctica de la Ilustracién el potencial
emancipador de la Ilustracion aparece analizado en su indisolu-
ble entrelazamiento con la ciega dominacién sobre la naturaleza y
los hombres que termina por conducir a nuevas formas de barba-
rie presentes en los regimenes totalitarios. Ello llevd, de acuerdo
con Wellmer, a un vinculo entre negativismo y mesianismo que
cancelaba practicamente la posibilidad de una critica a las socie-
dades modernas. La propuesta de Habermas se esforzé por ello
en reflexionar sobre las alternativas frente a esa suerte de callejon
sin retorno al que la Teoria Critica se habia visto conducida en la
obra de Adorno y Horkheimer antes mencionada. Como se sabe,
Habermas vio la posibilidad en un cambio de paradigma desde la
filosofia de la conciencia hacia la filosofia del lenguaje que, por un
lado, le permiti6 repensar las relaciones entre la razon instrumen-
tal y, por el otro, poner al descubierto una dimensién de la razén
ya presente en la comunicacién en el medio del lenguaje. Es en el
espacio delineado por esta razén comunicativa que pueden com-
prenderse en forma adecuada tanto los mecanismos y las formas
de legitimacién del orden institucional que caracteriza a las socie-
dades modernas como sus patologias. De este modo, frente a la
critica mesidnica y el negativismo presentes en Adorno y Horkhei-
mer, se ofrece la posibilidad de una critica social inmanente que
puede apelar a estructuras, fuerzas y movimientos en el interior
de las propias sociedades modernas —y de ningtin modo fuera de
ellas— para poder articularse y desplegarse a si misma como cri-
tica. Asi, por ejemplo, recuerda Wellmer, la comprension y el es-
clarecimiento de los parametros normativos de la democracia y el
derecho modernos se convierten en una tarea central para una re-
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flexién que, como la desarrollada por Habermas, se abre de este
modo a un productivo didlogo con las tradiciones liberales y de-
mocréticas de la filosofia continental y anglosajona —ya sea en la
linea inspirada por Rawls o bien en la vertiente que va de Dewey
a Rorty—. No obstante —y aqui Wellmer advierte la necesidad que
tiene la nueva version de la Teoria Critica presente en Habermas
de recuperar el impulso presente en Horkheimer y, sobre todo, en
Adorno-, las ideas normativas de democracia, justicia, libertad y
derechos humanos deben ser comprendidas como animadas por
un impulso radicalmente trascendente que nos conduzca a rein-
terpretar, a reinventar su significado de manera constante en el
interior del que en cada caso sea su respectivo presente —es en este
sentido que los esfuerzos de la Teoria Critica en el presente pue-
den enlazarse con otros provenientes de empresas como las de
Foucault o Derrida—. Acaso sea en este sentido que pueda com-
prenderse hoy en dia el proyecto de Adorno por un rescate de la
metafisica —y de las ideas de verdad, belleza, libertad y justicia a
ella asociadas— en el momento de su derrumbe. Ninguna de estas
ideas podrd ser realizada completamente en la realidad y ofrece-
ran siempre, en razén de ello, una suerte de horizonte de critica
frente a todo aquello que en cada caso pueda entenderse como su
realizacion histérica respectiva. Tendran por ello que ser descifra-
das y concretadas siempre de nuevo en cada constelacién hist6-
rica distinta y en contra de sus falsas realizaciones y de sus defor-
maciones ideolégicas, ofreciendo asi en todo momento una
capacidad para orientar a los sujetos en las luchas sociales del pre-
sente. Es en este sentido que, en su “Discurso de agradecimiento:
Adorno y las dificultades de una construccién critica del presente
histérico”, Wellmer defiende la necesidad de criticar y, a la vez, de
transformar y rescatar mediante esa critica la obra de un pensador
como Adorno. Asi, el rescate de la metafisica en el momento de su
derrumbe que parece animar a la reflexién de Adorno puede, en
efecto, ser comprendido en el marco de un materialismo orien-
tado por la idea de una reconciliacién pesada desde un punto de
fuga mesidnico. No obstante, este rescate puede ser comprendido
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también en la forma de una nueva comprension de las ideas recto-
ras de la metafisica —verdad, belleza, justicia— al modo de un hori-
zonte trascendente y, al mismo tiempo, inmanente, que posibilite
una critica de su no-realizacién en el interior del que en cada caso
sea el presente histérico. Uno de los problemas que preocupan es-
pecialmente a Wellmer con repecto a esto es el relacionado con la
necesidad de repensar el ideal democratico en el horizonte de nues-
tro presente caracterizado por el despliegue del proceso de globali-
zacion y, en este sentido, de una reinvencién de la democracia que
pueda enfrentar y contener a la economia globalizada a escala in-
ternacional bajo la logica del capitalismo —algo que ha ocupado
también a Habermas en sus reflexiones sobre la constelacién pos-
nacional, a Derrida con su exigencia de una “Nueva Internacio-
nal” y a Bourdieu en su llamado a un nuevo internacionalismo de
movimientos sociales y de intelectuales, preocupaciones que apa-
recen por lo demds en movimientos sociales actuales como el de
los indignados-—.

Esta misma tentativa por un rescate critico del pensamiento
de Adorno prosigue en “Sobre negatividad y autonomia del arte.
La actualidad de la estética de Adorno y las lagunas de su filosofia
de la musica”. Aqui se trata de reflexionar sobre cémo podria ser
comprendido un rescate semejante en el terreno del arte y de la
estética. Una peculiar lectura de la Teoria estética adquiere asi un
lugar central en el analisis de Wellmer. En ella se muestra una co-
nexion interna entre la reflexién estética y los andlisis de materia-
les concretos provenientes sobre todo de la musica y la literatura
que son considerados por Adorno no como meros ejemplos o
aplicaciones de una teoria previamente elaborada sino, mejor,
como elementos de la teoria estética misma. La negatividad del
arte aparece comprendida en esta obra por parte de Adorno a ve-
ces en el marco de una relacién antitética entre el arte y la reali-
dad en virtud de la cual la lograda conjugacién entre racionalidad
y mimesis que aparece en las obras de arte auténticas se opone
radicalmente a la forma de racionalidad que impera en la socie-
dad, delineando asi una suerte de “modelo de praxis posible” en
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la obra de arte. No obstante, afirma Wellmer, una comprensién
como esta, aunque presente ciertamente en Adorno, no hace justi-
cia al modo en que el propio Adorno analizé la autonomia del arte
y la 16gica de las obras de arte en otros pasajes de la misma Teoria
estética. Wellmer se refiere en particular a aquellos pasajes en los
que Adorno analiza la obra de arte como un objeto atravesado, en
primer lugar, por una escisién que muestra, por un lado, su mate-
rialidad, su caracter de objeto, y, por el otro, su dimensién de signi-
ficacién (como ya lo habia visto Valéry, entre otros); y, en segundo
lugar, como inserto en una légica procesual especifica que con-
vierte a dicha obra, como ya habian visto Schlegel y Benjamin, en
un “medio infinito de reflexion”. Asi, en virtud de su materialidad,
las obras de arte muestran una dimensién distante y aun opuesta
al sentido. En razén de su caracter procesual, por su parte, el “ser”
de las obras de arte se comprende como un devenir que se des-
pliega en los diversos procesos de interpretacién, de comentario y,
por supuesto, también de critica, que hacemos de ellas, devenir
que afecta a la experiencia que de ellas tenemos. De acuerdo con
esto, las obras de arte pueden ser comprendidas como “la nega-
cién determinada de la sociedad determinada” s6lo en medio del
juego de reflexién estético en el que se despliega su caracter pro-
cesual. Asi, la experiencia estética puede abrir espacios de verdad
y de (re)articulacién de la experiencia, cuestionar los modos de
ver, oir y significar habituales, traer a la luz experiencias y signifi-
cados reprimidos, reiluminar y, de este modo, cuestionar lo que se
habia dado simplemente como natural o habitual. Es aqui donde
reside el incesante juego de reflexién estético mediante el cual se
establecen y se critican, se negocian, articulan y desarticulan cons-
tantemente los contenidos, lo que conduce, en ese mismo movi-
miento, a un cuestionamiento del propio sujeto y de la sociedad
en la que vive.

Wellmer parece convencido de que acaso buena parte de los
problemas planteados por la estética de Adorno, especialmente
por su estética musical, se relacionen con una comprensién unili-
neal y germanocéntrica del progreso musical que considera ex-
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clusivamente la linea de tradicién musical de Beethoven-Brahms-
Schonberg en lo que se refiere a la organizacién del tiempo musical,
y la vertiente Beethoven-Wagner-Schonberg en lo que respecta
a las tendencias a la disolucién de la tonalidad, dejando asi de lado
las tradiciones musicales del norte y del este de Europa en el siglo x1x,
por no hablar de la musica fuera de Europa -India, Japén, Afri-
ca o, por supuesto, América Latina— de la que, sefiala Wellmer, ya
algunos como Debussy, Messiaen, Boulez, Nono o Ligeti recibie-
ron importantes estimulos para la realizacién de innovaciones to-
nales. Esta restringida y altamente problematica comprensién por
parte de Adorno se advierte también, segiin Wellmer, en su incapa-
cidad para analizar la musica de entretenimiento y, en general, la
musica popular y el llamado “arte inferior”, a los que, como se
sabe, condené como expresiones de los procesos de fetichizacién
y regresion manipulada. Wellmer, por el contrario, subrayara el
modo en que la musica pop, por ejemplo, a pesar de su insercién
dentro de la llamada “industria de la cultura” y de su caracter
afirmativo, ha sido capaz de incorporar materiales y signos que
eran considerados como desechos de la sociedad para integrarlos
en nuevos horizontes de significado subversivos y criticos de de-
mocratizacion (por ejemplo, en el marco del movimiento de dere-
chos civiles, de afirmacion de identidades culturales o bien de ex-
presién de necesidades y autointerpretaciones de género) —en este
punto, Wellmer remite al modo en que la perspectiva elitista que
caracteriza a la comprension de la musica por parte de Adorno ha
sido criticada por los exponentes de los llamados cultural studies—.
Ello conduce a Adorno a no estar a la altura de sus propios anali-
sis cuando se refiere al “ntcleo de tiempo” que caracteriza a la obra
de arte y la ancla en el horizonte del presente, en la significacién
que ella ha de tener en el interior de este. No obstante, subraya al
mismo tiempo Wellmer, es en el propio Adorno donde se encuen-
tran elementos que contradicen los rasgos herméticos y elitistas
presentes en su estética y en su filosofia de la musica. Ello aparece
en algunos de sus sefialamientos sobre la “miisica inferior”, la lla-
mada “musica ligera”, donde Adorno encuentra una cualidad que
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se ha perdido en la musica superior, a saber: “La cualidad del mo-
mento singular relativamente auténomo y cualitativamente dis-
tinto dentro de la totalidad”.

Los problemas anteriormente expuestos reaparecen en “La
promesa de felicidad, y por qué tiene que permanecer sin ser
cumplida”. Wellmer toma en este ensayo la famosa sentencia que
Adorno formula en su Teoria estética como punto de partida para
mostrar de qué modo en ella se ofrece una interpretacion del arte
en el marco de la filosofia de la reconciliacién en la que se enlazan
dos vertientes centrales en la historia de la filosofia occidental: por
un lado, la de Hegel, Schopenhauer y Gadamer, donde la aparien-
cia de lo bello se comprende como un traslucir de lo verdadero;
por el otro, la de Kant y Schiller, cuyo influjo llega hasta El mds
antiguo programa del sistema del Idealismo alemdn y donde lo bello se
convierte en el espacio de reconciliacién entre la sensibilidad y la
razon. En efecto, en Adorno la apariencia de lo bello se comprende
como la idea de una realidad en la que se reconcilian el espiritu
y la naturaleza, la sensibilidad y la razén, lo universal y lo particu-
lar, la unidad y la multiplicidad. Paradéjicamente, la formulacién
de Adorno implica no sélo la existencia del arte como vinculada
necesariamente a la realidad de un mundo escindido, sino tam-
bién, al mismo tiempo, la supresion, el fin del arte, en un mundo
reconciliado en el que la felicidad presente ya no requeriria mos-
trarse a través de la apariencia estética. No obstante, advierte
Wellmer, de este modo se integra el arte en un horizonte distinto a
él —a saber: el de la filosofia—, sometiéndolo a problemas y tareas
que le son impuestos desde fuera, fracturando con ello su autono-
mia: ya sean los de la revelacién de la verdad, los vinculados con
una funcién de apertura del mundo, de la bisqueda de lo absolu-
to, del acceso a una esencia oculta, de la posibilidad de la vida buena,
del conocimiento intimo de la realidad o incluso del sentido de la
historia. Se deja de lado con ello que la experiencia estética, como
ya lo viera Nietzsche, se encuentra radicalmente atravesada por un
incesante desplazamiento que es el que caracteriza en tltimo anali-
sis a la finitud humana. Se trata entonces —y aqui radica el centro
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de gravitacién de este ensayo— de ver como comprender la esté-
tica de Adorno sin ese excedente metafisico o, si se quiere, como
encontrar en él los elementos de una “filosofia del arte posmetafi-
sica” a través de una suerte de “deconstruccién” de la idea de re-
conciliacion y del arte como una promesa de felicidad que perma-
nece sin ser cumplida. Lo bello se presentaria entonces desde esta
perspectiva no como una reconciliacién entre sensibilidad y razén,
unidad y diversidad o mimesis y construccién, sino mas bien como
un entrelazamiento y juego lleno de tensiones, conflictos y ruptu-
ras entre elementos contrapuestos en el marco de un proceso siem-
pre inacabado. Ello conlleva una reinterpretacién del concepto de
apariencia en virtud de lo que Nietzsche ha denominado la “depo-
tenciacién de la apariencia en apariencia [ Depotenzierung des Scheins
zum Schein]” que convierte a dicha apariencia —esto es, al propio
arte— en una apariencia auténoma, que reluce sobre si misma y
hace surgir, siempre de nuevo, el enigma y la incomprensibilidad
que la caracterizan constitutivamente. Con ello, la apariencia ya no
se remite, como planteara el propio Adorno en algunos pasajes de
su Teoria estética, a una suerte de presencia absoluta, a una totalidad
de sentido transparente, a una unidad reconciliada de lo diverso.
La deconstruccién de la apariencia que aqui se delinea conduce
mas bien a un redescubrimiento de las rupturas, de las tensiones,
de la falta de unidad y de un sentido tinico, de la no-reconciliacién
en la obra de arte. Esta interpretacion de la frase de Adorno que da
titulo a este ensayo conduce a Wellmer directamente a una reinter-
pretacion del episodio de Homero sobre Ulises y las sirenas que
presentan Adorno y Horkheimer en la Dialéctica de la Ilustracion.
De eso se trata justamente el trabajo “La muerte de las sirenas y el
origen de la obra de arte”. En efecto, Adorno y Horkheimer inter-
pretan el famoso pasaje de la Odisea en el que Ulises, para poder
resistir al canto de las sirenas, se ata al méstil de su embarcacion,
como una alegoria del entrelazamiento entre mito, dominacion,
trabajo, renuncia al deseo y constitucién de la subjetividad que ca-
racteriza a la propia dialéctica de la Ilustracién. Tradicionalmente,
esta alegoria ha sido considerada tanto una historia del surgi-
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miento del sujeto a partir de la represiéon de la naturaleza interior
y exterior como una narracién del surgimiento de un orden pa-
triarcal. Wellmer propone en este ensayo interpretarla mas bien
como la historia del surgimiento de la belleza artistica y del placer
estético: la neutralizacion del canto de las sirenas que permite la
emergencia del sujeto a partir de la renuncia al deseo y hace posi-
ble, al mismo tiempo, la transformacién de ese canto en un objeto
de contemplacién estética. La contemplacién estética de lo bello
aparece de este modo como una suerte de correlato del surgi-
miento del sujeto en el momento en que este renuncia al deseo re-
gresivo de suprimir la diferencia y la distancia. En este proceso, el
placer estético no se experimenta como una promesa de satisfacer
un deseo de plenitud cabal, una suerte de redencién tltima, sino
mas bien como algo que provoca placer dentro de los limites de
una contemplacién estética distanciada y reflexiva, sin la promesa
de un posible estado futuro de felicidad plena. En efecto, en esta
alegoria, el placer provocado por la experiencia de lo bello s6lo
puede alcanzarse cuando la fuente de placer ha sido separada del
objeto de deseo y el placer se ha convertido por ello en reflexivo: la
obra de arte misma —en este caso, el canto de las sirenas, incluso
la propia epopeya homérica— deja de ser objeto de deseo para tor-
narse objeto de una contemplacién estética en el que la imagina-
cién y el entendimiento se entrelazan en un libre juego —como ya
lo habia visto Kant—. De este modo, la obra de arte abre un nuevo
espacio de libertad que es ocupado ahora por el discurso sobre el
canto de las sirenas y sobre el modo en que Ulises vence su irresis-
tible poder. La sobreposicién al canto de las sirenas y la muerte de
estas no expresan por ello en tdltimo analisis mds que el origen mis-
mo de la obra de arte.

Los problemas relacionados con la filosofia de la musica que
se plantean en los ensayos anteriores aparecen nuevamente trata-
dos en el articulo “Lenguaje - (Nueva) musica - Comunicacioén”.
Alli se trata inicialmente de ver el modo en que han operado los
procesos de lingiiistizacién y deslingtiistizacién de la miisica —esto
es, de la similitud o bien de la distancia irrebasable de la musica
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con el lenguaje—, tomando como eje de referencia tanto la musica
del siglo x1x —especialmente de la linea que va desde Beethoven
hasta la segunda Escuela de Viena— como la musica serial y postse-
rial del siglo xx. A Wellmer le interesara en particular el modo en
que la musica —tanto su produccién como su recepcién y disfrute—
se encuentra inserta en un espacio de interpretacién y comunica-
cién lingiifsticas.? En efecto, sefiala Wellmer, la miisica estd hecha
por y dirigida a seres dotados de lenguaje y, en razén de ello, las
obras musicales se encuentran en un permanente devenir, en un
proceso inacabado de interpretaciéon, comentario y critica que se
despliega en el horizonte del lenguaje. Este proceso que se desa-
rrolla en medio del lenguaje reactta, por asi decirlo, clarificando y
a la vez precisando la propia experiencia musical. Wellmer distin-
gue asi dos dimensiones en medio del lenguaje en las que nos re-
ferimos a la musica, a saber: por un lado, cuando se realiza un
analisis formal-estructural de la obra musical -mediante catego-
rias como repeticion, variacién, “puesta” y “continuacién”, desa-
rrollo, seriacion, contraste, etc.— y, por el otro, cuando se ofrece una
interpretaciéon hermenéutica en la que se analiza la obra musical en
el marco de un juego de identidad y diferencia donde el sentido se
constituye al mismo tiempo que se subvierte. Esta tltima dimen-
sién es la que interesa a Wellmer, especialmente el modo en que en
ella se tematiza la relacion de la musica con el mundo. Es claro, no
obstante, que ambas dimensiones expresan en ultimo andlisis di-
versas posibilidades de hablar sobre la musica; ambas tienen su jus-
tificacion especifica y se encuentran intimamente entrelazadas en la
experiencia estética, ya sea complementandose o bien oponiéndose
en el marco de un juego inacabable sin conducir jamas a una sinte-
sis entre ambas; es en este sentido que Wellmer hablara de un
“juego de reflexion” de la experiencia estético-musical. Esta no se
agota, pues, en una tinica experiencia de la escucha, sino que se ar-
ticula en un juego incesante de andlisis, comentarios e interpreta-

2 Véase, a este respecto, Albrecht Wellmer, Versuch iiber Musik und Sprache,
Miuinich, Hanser, 2009.
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ciones que reacttian sobre la propia experiencia de las sucesivas es-
cuchas de la obra musical. De este modo, puede senalarse entonces
que la musica —incluso la de la segunda mitad del siglo xx— no ha
abandonado jamas el campo de gravitacion del lenguaje. Es cierto
que estas relaciones, constata Wellmer, han devenido mas comple-
jas —baste sefialar a este respecto las nuevas constelaciones en las
que la musica ha entrado en relacién con otros medios como la lite-
ratura y el teatro, ampliando asi su relacion con el mundo-. Resulta
claro, sin embargo, que, en virtud de su relacién con el lenguaje, la
musica, las obras de arte musicales y la experiencia musical apare-
cen comprendidas como insertas en un espacio de comunicacién
publica entre sujetos que pueden discutir entre si sobre su caracter
logrado o fracasado.

Estos problemas reapareceran en el ensayo con el que se cierra
este libro. En “El tiempo, el lenguaje y el arte (con una digresién
sobre miisica y tiempo)” se introduce, sin embargo, ademds de las
relaciones entre el arte —y, mds especificamente, la musica- y el len-
guaje, la relacién del arte con el tiempo, tanto con el tiempo “onto-
l6gico” como con el tiempo objetivo, mensurable, del mundo, al
igual que con el tiempo de la vida (es decir, con el tiempo vivido, el
tiempo ekstdtico del Dasein, anota Wellmer retomando en este punto
a Heidegger y subrayando que este tltimo aspecto del tiempo no
remite por supuesto a una conciencia privada, sino a un tiempo in-
tersubjetivamente compartido de un mundo comun). La distincién
entre estas tres dimensiones del tiempo no debe ser entendida, sin
embargo, en el sentido de tres tipos de tiempo diferentes e irreduc-
tibles entre si. Se trata mas bien de diversos aspectos de un mismo
fenémeno, a saber: el del tiempo.

Para tratar de esclarecer las relaciones entre tiempo vivido
y tiempo objetivo, Wellmer analiza, en primer lugar, la tempo-
ralidad del sentido lingtiistico —una forma de aclarar, a su vez, el
vinculo indisoluble entre ser y tiempo que se habia esforzado por
destacar Martin Heidegger—; s6lo que el “ser” se interpreta ahora,
siguiendo en ello tanto a Wittgenstein como a Derrida, como un a
priori lingiiistico comprendido al modo de una estructura itera-
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tiva del uso de signos lingiiisticos que es constitutiva para la uni-
dad del significado —es justamente a ello a lo que, segtin Wellmer,
se refiere Wittgenstein con el concepto de “regla” en virtud del
cual se hace posible la repetibilidad de los signos lingtiisticos—.3
De este modo, afirma Wellmer en una sugerente y a la vez provo-
cadora interpretacion de Heidegger, el lugar del ser esta dado por
una estructura iterativa normativo-temporal del significado lin-
giiistico que a su vez no existe mds que en la forma de una praxis
social de comunicacién, interpretacién y disputa en torno de la
verdad, en la medida en que esta estructura iterativa normativo-
temporal de los signos lingtiisticos es abierta hacia el futuro, y a
ella pertenece en forma constitutiva la posibilidad de su constante
reinterpretacion. En su lectura de Wittgenstein, Wellmer apunta
que la existencia y el seguimiento de las reglas contienen asi, al
mismo tiempo, la posibilidad de un uso innovador y productivo
del lenguaje, por lo que el sentido tanto de expresiones como de
textos en general no puede considerarse como algo ya dado de una
vez y para siempre, sino mas bien como algo a ser alcanzado y re-
definido una y otra vez en procesos de (re)interpretacion por prin-
cipio inacabados e inacabables. Es en razén de ello que la inter-
subjetividad del sentido lingiiistico no puede ser comprendida
como algo que existiria de una vez y para siempre y sin rupturas,
sino que tiene su ser tinicamente en procesos de comunicacién, de
interpretacion y de disputa por la verdad en el interior de un pro-
ceso de comunicacién lingiiistica que estd siempre caracterizado
tanto por el acuerdo como por la amenaza de su ruptura y su de-
sintegracion. Esto significa que se tiene que mantener y a la vez
restablecer constantemente, una y otra vez, la intersubjetividad
del sentido lingiiistico en procesos de comunicacién, de interpre-
tacion y de disputa por la verdad. Ello quiere decir, ademas, que la

3 Para esto y, en general, para las reflexiones de Wellmer en torno a la filo-
soffa del lenguaje, véanse Albrecht Wellmer, Sprachphilosophie. Eine Vorlesung,
Francfort del Meno, Surhkamp, 2004, y Wie Worte Sinn machen. Aufsitze zur
Sprachphilosophie, Francfort del Meno, Surhkamp, 2007.
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verdad sé6lo puede ser asegurada mediante la posibilidad de ha-
blar una y otra vez y, en el caso de textos, de realizar nuevas inter-
pretaciones sobre ellos. Esta disputa por la verdad podria dete-
nerse solo si la intersubjetividad del sentido lingiiistico hubiera
alcanzado un punto en el que pudiera mantenerse inc6lume, sin
rupturas, sin permitir ningtn cuestionamiento ulterior. No obs-
tante, ello significaria el fin de la verdad y del propio lenguaje.
La disputa por la verdad es en realidad también una disputa por
el lenguaje, dentro del cual discutimos sobre la verdad, afirma
Wellmer. Esta disputa por el lenguaje comienza ya en la apertura
del mundo que se realiza en el medio del propio lenguaje y es s6lo
en el interior de esta disputa que se puede formar una comunidad
lingtiistica y que puede ser planteado el problema de la verdad
como una disputa por ella. La idea, por tanto, de una verdad o de
una comunidad lingiiistica definitiva, completa y sin fisuras equi-
valdria a mantener la existencia de algo asi como una perspectiva
divina al margen de la iterabilidad abierta de los signos y de la
pluralidad de los hablantes.

El tiempo vivido del Dasein, anota Wellmer, estd vinculado asi
con una conciencia mediada por el lenguaje. El no puede ser en-
tendido como una desaparicién constante, sino que es, mas bien,
la condicién de posibilidad de todo ser y toda presencia, incluida la
presencia de la experiencia estética. De acuerdo con ello, esta no
puede ser comprendida como una extincién, supresioén o fuga de
la temporalidad, como sugieren algunos, sino, més bien, como una
reconfiguracién de la experiencia del tiempo —tanto del tiempo
objetivo como del subjetivo-, ya que ni la organizacién del mate-
rial musical ni la propia experiencia musical podrian articularse al
margen de una sintesis temporal, de un singular enlace entre pa-
sado, presente y futuro tanto en la produccién (composicién) como
en la recepcién (escucha) musicales. La experiencia de la obra de
arte musical —y, en general, de cualquier obra de arte— se caracte-
riza asi por una temporalidad constitutiva; por este motivo, la
idea de una atemporalidad del arte no hace, en dltimo anélisis,
mas que ocultar su radical temporalidad, su participacién en los
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diversos aspectos de la temporalidad de los que se habla al inicio
de este ensayo. La idea de un arte més all4 del tiempo seria enton-
ces algo asi como la idea de un arte mas alla del arte, de la misma
manera que la idea de una vida mds alld de la dominacién del
tiempo no puede sino ser la idea de una vida mas alla de la vida
misma, de una suerte de nirvana que ha caracterizado a las filoso-
fias de la reconciliacién pero que, como lo ha subrayado una y
otra vez Wellmer a lo largo de los ensayos que aparecen en este li-
bro, no corresponde en absoluto a la textura de nuestra propia fi-
nitud. Esta reflexion sobre la musica se localiza de este modo, en
altimo analisis, en el horizonte de los esfuerzos de una concep-
cién posmetafisica no solo del arte, sino también, como se ha
visto, de la verdad, de la justicia y de la felicidad, de la compren-
sién y del sentido, al igual que del tiempo mismo.





