Cristina Iglesia

LA VIOLENCIA DEL AZAR
ENSAYOS SOBRE LITERATURA ARGENTINA

Prologo

En la escena que marca el encuentro de la pareja romantica de Tervigpelo Azl 1a
pelicula de David Lynch, un joven en busca de aventuras, pero guiado por las
mejores intenciones, ve salir del follaje y de la noche a una muchacha rubia y
gentil que lo contempla extasiada. La muchacha, sin dejar de mirarlo, exclama
con voz trémula: “Tu eres el que encontrd la oreja entre la hierba” y el mucha-
cho asiente conmovido, seguro de que la frase no sélo no rompe el hechizo
sino que lo confirma. Una oreja humana en descomposicién es no sélo la
evidencia de un crimen sino también del comienzo de la historia de amor.

Muchos afios antes de que esta pelicula existiera, Francisco Madariaga
habfa comenzado a desplegar paisajes donde los palmares sin orilla y el
agua del pais de la garza real tienen poderes sobre la memoria poética sélo
comparables a los colores del padre muerto y donde los nifios se ahogan
suavemente en pantanos de un brillo rutilante.

La estética del “terror delicado” —una asociacién feliz que pertenece a
Madariaga pero que Lynch podtia considerar propia— ha marcado la escri-
tura de los ensayos breves que aqui se retnen y ha orientado la busqueda de
casi todos los textos que en ellos se releen.

Este libro engarza esas relecturas y las distribuye en zonas de transito critico.

La primera, que toma prestada para el titulo la frase del poeta de los
esteros, agrupa paginas criticas dedicadas a ficciones que reelaboran antiguas
y nuevas relaciones de sometimiento: las iniciaciones de Delicia, la doble ex-
tranjerfa de la cautiva blanca, la belleza diferente de las indias tensada entre el
rasgufio y la pintura, las cicatrices de torturas en el cuerpo de la militante
arrepentida y la busqueda de Elena de un sitio libre de recuerdos son formas
cercanas de abyeccién que encuentran formas ficcionales de sublimacién.
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La segunda zona, llamada “Tierra adentro”, convoca a un espacio de
fronteras. Allf la propuesta es seguir la insinuante ruta de las biografias de
pasaje: la historia del hombre con la pélvora en el rostro, la gesta autonarrada
del coronel Mansilla entre ranqueles, la bisqueda del entenado que viene de la
nada son relatos de vidas en movimiento, relatos de abandonados a la expe-
riencia extrema de set otros.

La tercera, “Resplandores urbanos”, se ocupa de la ficcién entrampada
en los brillos y las amenazas de la ciudad moderna. Entre simuladores de
talento y freaks cientificos, entre historias de adulterio y conspiraciones de
autématas, Buenos Aires se constituye en todos estos textos en la gran gene-
radora de relatos que hablan, sobre todo, de ella misma.

La relectura es una forma de la critica que practica sin miramientos la apro-
piacién de las palabras de su objeto. Esta intencién confesa de poseer y
manipular la textualidad ajena y la voluntad de no traspasar los limites de la
literatura argentina son, quizas, las dos marcas que le dan a este libro, como
dirfa Borges, una ilusién de continuidad. Cualquier otro intento de justificar
la reunién de estos articulos escritos en algo menos de diez afios sonard,
con seguridad, falso.
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1. Breve tratado sobre el silbido
en la literatura nacional

E/ silbador en la mira

Tras de cada frase, de cada palabra, de cada coma y
aun tras de los margenes y blancos, en vez de la
alegre silbatina de un flaneur han oido zumbar los
dardos envenenados que, hijo desnaturalizado y pet-
verso, le he hundido con mano parricida en las
entrafias de nuestra madre comun

EuGENIO CAMBACERES, Pot-ponrri

Pot-pourr,' de Eugenio Cambaceres, es un texto silbado. Titulo y subtitulo inau-
guran un gesto estético en la literatura argentina: narrar desde los bordes, desde
el lugar displicente de un vago rentista y silbador, y nombrar lo que se narra
como un texto para jugar o hacer refr armado con fragmentos de retéricas
diversas, de escenas de géneros tradicionales, de oralidades entremezcladas. El
texto de Cambaceres se publica en 1882. Tiene titulo y subtitulo (S#/bidos de un
vago), pero no tiene firma. Su irrupcién anénima en el circuito de la cultura
letrada instala el escandalo, la circulacion mano en mano, casi clandestina, tisitas
sofocadas de las lectoras, que son muchas y que después se haran las ofendidas,
el éxito, en fin, irrefutable, que obliga a dos reediciones sucesivas (1882-1883).

La tercera edicién, de 1883, sigue sin firma, pero incorpora “Dos palabras
del autor”, a manera de prélogo, en las que Cambaceres complejiza el campo
de la polémica provocada por su texto: asume para si la pose del silbador —“un
pobre diablo que transita pacificamente por las encrucijadas de la vida con una
cantinela en los labios”—, acusa de “orejas enfermas” a aquellas para las que “su
musica suena mal” y en una sola frase coloca en escena a los contendientes: de
un lado, el artista solitatio, del otro “una turba rabiosa que se le va encima, lo
avanza, lo acosa y puja por arrebatatle... nombre, fama y reputacion”. El escri-

! Bugenio Cambaceres, Pot-pourri (Silbidos de un vago), Madtid, Hyspamérica, 1984.
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tor es literalmente asaltado por la critica, por los lectores rabiosos. Desde la
perspectiva de Cambaceres, la impugnacion del texto anénimo se vincula con
la impugnacién de su nombre y su reputacién y esto lo coloca, de inmediato, en
la perspectiva de un acusado, alguien que debe defenderse al defender su obra.
Vida privada y texto publico parecen dos caras complementarias de un gesto
provocativo que irrumpe por los bordes de la cultura hegemonica del ochenta,
y que recibe de inmediato una sancién ruidosa. Precisamente porque su ade-
man es defensivo, en sus “Dos palabras” Cambaceres sélo atina a reivindicar su
derecho a escribir porque si, porque tiene tiempo y ganas —lo que ya es bastan-
te— y a justificar sus “excesos” por una suerte de adhesién a ultranza a una
escuela, la naturalista, que se otorga el derecho a mostrar las lacras sociales para
que se curen a tiempo. No aborda, sin embargo, la cuestién fundamental que
sigue encerrada en el texto mismo, en la propuesta estética de Por-pourri, que
rompe los cédigos de representacion de lo que tradicionalmente se entiende
por realismo. Hay un sélo momento en ese texto justificatorio, en el que
Cambaceres parece intuir, confusamente, el nicleo del debate: es la frase en la
que reivindica su derecho a “cambiar de rumbos, a znventar algo nuevo [el
destacado es mio]”. De modo que al moverse contradictoriamente desde el
lugar del vago silbador hacia el de representante de la escuela naturalista, que no
trabaja con silbidos sino con buriles, Cambaceres disefia un lugar hibrido desde
el que su gesto, su texto, deberfan ser leidos. No alcanza a entender que al
atacatlo, nadie habla de escuelas literarias. Se habla de otra cosa. Veamos de qué.

“Es un libro esctito en una deplorable situacién de espititu, no viene de un
alma equilibrada, revela un estado patolégico”, argumenta, entre otras cosas,
Pedro Goyena, militante catdlico.? Miguel Cané, militante liberal, amigo de
Cambaceres, se pone setio bruscamente: “Silbidos de un vago no es sélo un libro
enfermo, es el libro de un enfermo”.” Reitero, para Goyena, para Cané, no se
trata de tomar partido por escuelas literarias, sino de defender limites. Ambos
estan diciendo que Por-ponrri es un texto producido fuera de la norma, fuera de
lo que el sistema literario permite como vatiacién y que, por lo tanto, debe ser
confinado, separado, encerrado en un hospicio. En sus “Dos palabras”,
Cambaceres se asombra del caricter policial de la persecucién de la que es
objeto: “Pero de veras, nunca me figuré que les diera tan fuerte, y que llegaran
a desgafiitarse, vociferando: a k garde, an voleur, a ['assasin!’

2 La Unién, Buenos Aires, 11 de noviembre de 1882.
3 Sud América, 30 de octubre de 1885.
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Enzensberger anota que los criticos de la vanguardia “tienen necesidad
de la policia para dar valor a sus sentencias sobre lo que es sano o enfermi-
z0, lo que es genuinamente ‘popular’ o lo que es degenerado. Sin la policia
sus sentencias carecen de importancia”.*

Del mismo modo, utilizando criterios de salud y enfermedad, cordura y
locura, conducta delictiva y conducta normal, la critica contemporanea —a excep-
ci6n de Garcia Merou— enfrenta con violencia un texto cuyo caracter transgresor

lo convierte en manifiesto y, a su autor, en bando.

E7 silbador enfrenta al otro bando

Para que uno contribuya por su parte a enriquecer
la literatura nacional me dije, basta tener pluma,
tinta, papel y no saber escribir en espafiol: yo retino
discretamente todos esos requisitos, pot consiguien-
te, nada se opone a que contribuya, por mi parte, a
enriquecer la literatura nacional.

EuGENIO CAMBACERES, “Dos palabras”

Pot-pourri: destapar la olla, hurgar el deterioro que produce toda mezcla,
mostrar la verdad oculta: este texto comparte esa ilusién extrema del
naturalismo, pero también la pone en crisis porque construye, con un tenue
sintagma narrativo y la técnica del montaje de partes que se autonomizan
hasta volverse prescindibles, un objeto artistico que tiene mas de la alegoria
de la vanguardia que de la referencialidad del realismo.

En el bando opuesto, Cané y Goyena tienen en comun algo mas que la
voluntad de definir los limites entre lo inmoral y lo moral; proponen como
modelos sus propias producciones: en la natrativa, Juvenilia’ , en el club o en
los salones familiares, la gracia inofensiva del causenr Goyena.

Juvenilia, publicada en 1884, se convertird en el otro gran best-seller del
momento. El libro organiza un recorrido nostalgioso por un pasado cerca-
no en el que los hijos de familias hidalgas, pero empobrecidas, llegan adon-
de hay que llegar por méritos intrinsecos de clase, que sefiala con el dedo a

* Hans M. Enzensbetget, “Las apotias de la vanguardia” en: Defalles, Batcelona, Anagtama,
1969.

® Martin Garcia Merou, “Las novelas de Cambaceres” en: Libros y antores, Buenos Aires, F.
Lajouane, 1886.

¢ Miguel Cané, Juvenilia, Buenos Aires, Eudeba, 1976.
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los que se quedan en el camino o a los que toman caminos desviados, y que
reprime la sensualidad, el erotismo: en Juvenilia un maestro condena la lectu-
ra de una composicién escolar en la que Nerdn no es sostenido por colum-
nas de marmol sino por pechos femeninos. El maestro dice basta y Cané,
alumno, obedece. El modelo Cané /Goyena es obediente.

Cambaceres desobedece, se “emperra” como “borracho que enderezan
a la comisarfa”. Sirve una olla podrida, provoca al lector con una escritura
que, como la ortiga, “pincha y hace arder la epidermis de todo el que se le
acerca”. Exactamente lo contrario de Goyena que es, en las paginas de Por-
pourri, “el causer mas agradable del pafs, porque en cualquier parte donde
Goyena esté, hace lo que la temperatura: se equilibra segin el grado de calor
intelectual que encuentre, estudia a su publico, lo cala, le toma el peso, busca la
dominante y afina su érgano al diapasén comuin. De ahi que no desentone
jamds”. Cambaceres desentona, se resiste a “tirar y a trotar parejo con el
lector” (trotar parejo, escribir a contrapelo, pinchar como una ortiga: también
es provocativa la utilizacién de imagenes rurales para definir lo que se discute
entre los escritores de la ciudad). Y lo que se discute a partir de Silbidos son los
margenes de la renovacién, de la novedad, posibles: Mansilla, Siccardi,
Gutiérrez, tocan extremos permitidos pero sin impugnar la tradicién del
sistema realista/romantico de representacion literaria.

En el limite, y un poco mas alla, Por-pourri se organiza como un comba-
te contra las convenciones literarias vigentes hacia el ochenta. En su escritu-
ra hay un uso temprano de recursos que seran constitutivos de la vanguar-
dia: montaje, parodia, ironia y, sobre todo —y en esto consiste su “origina-
lidad”, otro valor vanguardista—, la utilizacién de la oralidad como proce-
dimiento, una oralidad decididamente portefia que se esgrime para impug-
nar un género, la novela realista y sus cédigos de lectura. Gran parte de este
montaje se elabora con fragmentos que parodian géneros tradicionales:
drama, farsa, libros de memorias, libros de viaje, epistolarios, la poesfa del
romanticismo tardio, el periodismo, la oratoria parlamentaria.

El gesto omnipotente del narrador que conoce bien todos los géneros
en uso (sélo se puede parodiar lo que se conoce bien) se condensa en una
frase nuevamente vinculada a la serie culinaria: “Yo puedo servitles a gusto
del consumidor: puedo servirles una de barricadas, un sainetén representa-
do en media calle, etc.”. Es decir, puedo mejorar lo que ya se ha escrito,
pero también puedo distanciarme, parodiar, y encontrar en el mismo acto
parddico una forma diferente de producir el texto literario.

La parodia opera también sobre una larga serie de convenciones politi-
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cas y sociales. La lista es extensa. Sin embargo, hay dos cuestiones que ocu-
pan un lugar de privilegio en Por-pourri porque estan, precisamente, en el
centro de la discusion, ya no estética sino politica: el sistema republicano y
su eficacia como regulador de una democracia restringida, y el matrimonio
y su eficacia como regulador del basamento del Estado asi constituido.

Leemos en Miisica sentimental,’ la segunda novela de Cambaceres: “una
mesa de ruleta es como un baile por suscripcién: mucha republica”. En
Pot-pourri, la cuestion esta propuesta como un fragmento auténomo, la
“Farsa Republicana”, que ocupa integramente el capitulo vi. Empufiando
la ironfa que, como ensefia la historia de la retérica, es un arma de la lucha
de contrarios, la farsa denuncia que en el sistema republicano argentino
vota todo el mundo, todos los criollos habidos y por haber y aun los
difuntos. Detras de las denuncias a practicas corruptas lo que el texto sefiala
es la ausencia de seleccion, de discriminacion.

Convertido en amenaza, el elector —reclutado en las penitenciarias, en
los batallones de linea, en las pulperias y en los lupanares— es denigrado, no
sabe a quién votar y muchas veces puede ser comprado al mejor postor: el
gesto aristocratico lo sefiala como a un enemigo.

Y hay mds. La mujer en la mira del silbador

Siempre en Por-pourri leemos: “El art. 6° del Reglamento General de Policia
conocido con el nombre de la Ley de Dios prohibe las robadas al contrato
matrimonial bajo las penas mds severas”, o bien: “sefiora, empiece usted
por no hacetle la rabona al tilamo, Gnica escuela autorizada por el Gobierno
[énfasis en el original]”.

El matrimonio comienza a mostrar sus falencias hacia el ochenta como
institucién reguladora de la salud del cuerpo social porque no puede impe-
dir la mezcla y hasta corre el riesgo de legitimarla: mucha repuiblica también
por el lado del tdlamo.

La mujer esta en el centro de ese fracaso y es la que permite la corrup-
cién: si es de familia decente, se le mete en la cama un arribista que no hara
sino “robarle la plata”; si no lo es, ella se meterd en la cama del hombre
honorable y no precisamente para pasar la noche:

" Eugenia Cambaceres, Miisica sentimental, Madrid, Hyspamérica, 1984.
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—Portefio y todo, lo han de poner overo si se descuida.

—Trataré de no descuidarme, entonces.

—Hara bien. Y sobre todo sidquele el cuerpo al collage o, cuando menos, mire con
quién se cuela.

Este es el consejo del experimentado narrador de Miisica sentimental a Pablo,
el inexperto portefio en Parfs que se enamora de una prostituta. Las insegu-
ridades e infelicidades del matrimonio o los riesgos del collage: concubinato
feliz pero peligroso.

Por eso, Pot-pourri sera, justamente, un collage silbado por un vago, no
por un distraido. El silbido organiza el juego, dice como y con quién se
debe jugar para que al final no haya que ponerse serio. Juego organizado y
con moraleja, también se anticipa a la vanguardia en ese autor/narrador
que controla el mundo que describe. Un yo que organiza el texto de mane-
ra auténoma, que asume, citando a Masiello, “la responsabilidad de todos
los lugares de significacién en el espacio del discurso, ordenando ideas y
objetos y que brinda a la vez una orientacion para la lectura”.® Un natrrador
que llega a exclamar, sin rodeos: “Yo tengo las llaves del cielo”.

La progenie del silbador

Amo el trapillo y la francachela, un pecho abierto,

de éste o del otro sexo, una botella de anissete, seis

barajas para un bésigue y por supuesto, mi pipa.
BuGENIO CAMBACERES, Pot-pourri

Pot-pourri, texto solitario y moderno. Alegoria de un fin de siglo y de un
pais que enfrenta cambios sociales e ideoldgicos profundos, este texto
prevanguardista incorpora las principales zonas de riesgo, las posibilidades
de fractura, las nuevas inseguridades y las antiguas certezas de un escritor
que pertenece a la oligarquia pero que no cree que todo pueda sintetizarse
en las dos palabras magicas —paz y administracién— con que la politica del
Estado oligarquico intenta aquietar las aguas.

Tan solitario es este texto que ni el mismo Cambaceres reincide en esta
linea —como amaga en “Dos palabras”—, lo que no quiere decir que no siga

¥ Francine Masiello, Lenguaje ¢ ideolygia, Buenos Aires, Hachette, 1986.
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escribiendo. Miisica sentimental (1884), que reitera el subtitulo Si/bidos de un
vago, es de nuevo un collage trabajado a partir de la ironfa como recurso
principal pero ya se encuadra mas en los limites del género; Sin rumbo (1885)
y En la sangre (1887) aceptan la convencién genérica realista-naturalista de
manera ortodoxa.

La vanguardia de principios de siglo no tendra en cuenta este texto. Por-
ponrri serd siempre considerado como el intento fallido de alguien que quiere
escribir una novela y no lo logra. La critica con buenas intenciones ha narra-
do, desde Gatcia Merou en adelante, la travesia del escritor Cambacetes en
busca de la perfeccion del género. Por-pourri es, para esa mirada, un borra-
dor demasiado imperfecto. El caricter transgresor de esa imperfecciéon no
ha sido percibido. Pot-pourri es un texto no leido.”

E/ silbido en los sesenta

“En sus horas de lectura, que se cumplian entre la una y las cinco de la
madrugada [...] Oliveira habia llegado a la desconcertante conclusiéon de
que el silbido no era un tema sobresaliente en la literatura.” Citamos Rayuela:"
1963. Continua la cita:

En cuanto a la literatura argentina, silbaba poco, lo que era una vergiienza. Por eso,
aunque Oliveira no habfa leido a Cambaceres, tendfa a considerarlo como un maes-
tro nada mas que por sus titulos; a veces imaginaba una continuacién en la que el
silbido se iba adentrando en la Argentina visible e invisible, la envolvia en su piolin
reluciente y proponfa a la estupefaccién universal ese matambre arrollado que poco
tenfa que ver con la version dulica de las embajadas y el contenido del rotograbado
dominical y digestivo de los Gainza, Mitre y Paz y todavia menos con los altibajos
de Boca Juniors y los cultos necrofilicos de la baguala y el barrio de Boedo.

Es indudable: el modelo de Por-pourri funciona —desde la mencién puntual
de esta cita hasta la construccion misma de Rayuela— como antecedente

? Salvo, quizas, por Macedonio Fernandez. Sus primeras notas petiodisticas de 1892-
1894, recogidas en Papeles antignos, son muy cercanas a la propuesta de Cambaceres. En una de
ellas, “Casa de bafios”, hay una extensa divagacion sobre el silbido, al que Macedonio considera
“mds servicial que un yesquero, como dice Anastasio el Pollo”. Sus variaciones sobre el brindis,
que culminan “como pudo llegar el caso de un brindis oral faltante”, también recuerdan el tono
con que Cambaceres parodia una convencion social que cristaliza en una retérica de banquetes.
Véase Macedonio Fernandez, Papeles antiguos, Buenos Aires, Corregidor, 1981.

10 Julio Cottazat, Rayuela, Buenos Aires, Sudamericana, 1963.
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prestigioso, como la punta de una linea respecto de la cual este libro se
propone como “continuacion”. O, lo que no es exactamente lo mismo,
Cortazar, desde la neovanguardia de los sesenta, encuentra, en los dos pri-
meros textos de Cambaceres, una tradicion para oponer a otra. "'

Es decir: pensar y escribir la Argentina como un matambre arrollado
envuelto en un silbido interminable convertido en piolin. Esto serfa poner
en practica un mandato de la literatura silbada: romper la solemnidad, “aga-
rrar a la Argentina por el lado de la vergiienza, buscatle el rubor escondido
[...] demostrarle de alguna manera que no se le podia tomar tan en serio
como pretendfa”.

“Mi pals es un refrito”, dice mas de una vez Oliveira. Y ya tenemos la
serie culinaria: por-pourri, olla podrida, puchero criollo, matambre y reftito,
que establece, desde Cambaceres a Cortazar, una metafora transgresora
para nombrar al pafs: una imagen que se compone de fragmentos des-
montables opuesta a la versién organica, oficial, institucional, en politica y
literatura.

Hay otras coincidencias, para nada azarosas, entre los Si/bidos de
Cambaceres y Rayuela: Oliveira cultiva la fiaca sistematica, vive en Paris de
los giros que le manda un hermano abogado desde Buenos Aires, al que el
texto ridiculiza como el prototipo del argentino medio, convencional y
ordenado. El solterén de Silbidos declara: “Vivo de mis rentas y nada tengo
que hacer. Echo los ojos por matar el tiempo y escribo”. Del lado de aca,
Horacio Oliveira vende casimires pero prefiere escaparle al trabajo —que en
Raynela se asocia siempre con rutina— y dedicarse a los juegos con sus veci-
nos y a las largas horas de lectura.

Todos estos textos proponen relaciones triangulares: Oliveira, Talita y
Traveler; el solterén, Marfa y Juan; Pablo, Loulou y el narrador. Lo que
subraya la ambigiiedad de la relacién triangular es que la mujer siempre
queda afuera: en Raywela el tablon es un puente tendido entre Oliveira y
Traveler aunque Talita transite por el medio. La Maga, del lado de all4, no
podra estar nunca en el circulo de tiza que encierra a los hombres. En Por-
pourri, el solterén acosara a la recién casada para salvar a Juan de la humilla-
cién del adulterio. En Rayuelala mujer queda afuera, sélo intuye, es incapaz
de captar nociones abstractas, dice burradas, se prostituye o se deja violar
en la adolescencia, como la Maga, por negros con olor a catinga. El hom-

" El capitulo 153 de Rayuela es la transcripcion del pasaje de Miisica sentimental sobte los
peligros que puede enfrentar un portefio que se descuida. La inclusién de este fragmento como
capitulo de Rayuela puede considerarse mas que un homenaje.
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bre controla el saber, se burla del sentimentalismo y las burradas femeninas
y solo se enternece en sesiones de jazz del Club de la Serpiente, escuchando
discos grabados por negros espiritualizados a fuerza de cantar spirituals, sin
carne y sin olor y con falos amarillos que, por supuesto, son trompetas,
porque Chicago queda bastante lejos de Patfs, gracias a dios. Hablar de la
misoginia de Cambaceres es un lugar comun, pero creo no abusar al recot-
dar que una de las novelas mas lefdas de la literatura argentina y latinoame-
ricana, como fue y sigue siendo Raywela, propone sin rubores un lector
cémplice que es el que desea, y un lector hembra que es el que rechaza.

Y ya que hablamos de lectores, apuntemos, para terminar, una diferen-
cia significativa. En la primera pagina de Rayuela enfrentamos el famoso
tablero de direccién que organiza la subversion de la lectura convencional.
Pero antes de las indicaciones, encontramos un texto sorprendente: “A su
manera, este libro es muchos libros, pero sobre todo es dos libros. El lector
queda invitado a elegir #na de las dos posibilidades siguientes”. Sorpren-
dente por lo autor/itatia, esta orden obliga al lector a tener la libertad de
clegir entre las dos opciones propuestas por Cortazar, a pesar de que el
libro es muchos libros, a su manera, claro. La diversién como doctrina y el
azar como regla, apunta Enzensberger ironizando sobre los limites de la
vanguardia. En el otro extremo del piolin que establece esta fragil tradicién
de la literatura silbada, Cambaceres propone que el lector saque las conse-
cuencias que se le antojen y que, si se aburre, cierre sin mas vueltas las
paginas del libro. Lector cémplice, sin duda, pero con mas libertad que el
lector de Cortazar. Quizas éstas y otras diferencias permitan formular una
hipétesis que cierre, provisoriamente, estas notas y abra otras: silbar es, para
Cambaceres, una cuestién de género, para Cortazar, una cuestién de estilo.
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