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Como fuente primaria de informacion, instrumento bdsico de comunica-
cion y herramienta indispensable para participar socialmente o construir
subjetividades, la palabra escrita ocupa un papel central en el mundo con-
tempordneo. Sin embargo, la reflexion sobre la lectura y escritura general-
mente estd reservada al dmbito de la diddctica o de la investigacion
universitaria.

La coleccion Espacios para la Lectura quiere tender un puente entre el
campo pedagégico y la investigacion multidisciplinaria actual en materia de
cultura escrita, para que maestros y otros profesionales dedicados a la for-
macion de lectores perciban las imbricaciones de su tarea en el tejido social
y, simultdneamente, para que los investigadores se acerquen a campos rela-
cionados con el suyo desde otra perspectiva.

Pero —en congruencia con el planteamiento de la centralidad que ocupa
la palabra escrita en nuestra cultura— también pretende abrir un espacio
en donde el publico en general pueda acercarse a las cuestiones relaciona-
das con la lectura, la escritura y la formacion de usuarios activos de la len-
gua escrita.

Espacios para la Lectura es pues un lugar de confluencia —de distintos
intereses y perspectivas— y un espacio para hacer publicas realidades que no
deben permanecer solo en el interés de unos cuantos. Es, también, una
apuesta abierta en favor de la palabra.
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Desde hace algtn tiempo, el libro de no ficcién ha escalado
posiciones en los acervos de bibliotecas escolares y de biblio-
tecas publicas, no solo en la cantidad sino también en la di-
versidad de temas que aborda. Estos libros representan ain
un porcentaje muy bajo en la produccion editorial en la re-
gion, principalmente porque no existe una fuerte tradicion en
el desarrollo de no ficcién para niflos y jévenes en el mundo
hispano, por los costos de produccién mas elevados y por la
mayor velocidad con la que se desactualizan. Sin embargo,
la no ficcién puede ocupar un lugar preponderante en la for-
macion de lectores que se sienten mas fuertemente conecta-
dos con un interés particular por las ciencias naturales, por
los temas sociales o historicos, por el arte y las humanidades.

La separacion entre ficcion y no ficciéon ha marcado dis-
tintos caminos en la produccién de materiales impresos y di-
gitales para nifos y jévenes. Son dos categorias que encauzan
cursos diferentes en la relacion con el entorno, real o imagi-
nario. Principalmente, la no ficcién aborda contenidos fac-
tuales, eventos reales y hechos del mundo real, cuantificables
y conocidos por el entendimiento humano. En ese sentido, la
oposicion factual-imaginario crea la ruptura mds importante
entre ambas dimensiones, aunque cada vez mas existe una
tendencia a incluir elementos de ficcién en obras de no fic-
cion. Experimentos, teorias cientificas, conceptos, eventos his-
toricos, expediciones botdnicas, exploraciones geograficas, el
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comportamiento de las variables fisicas, el mundo de los
animales, la reflexion filosdfica, el andlisis visual, el conoci-
miento del cosmos, los modelos matematicos, teorias sobre
la formacidn de la Tierra, ciencias como la fisica y la meca-
nica, el mundo de los autos, el deporte y sus marcas, la
alimentacion, el funcionamiento del cuerpo humano y las
civilizaciones antiguas son algunos de los temas que se desa-
rrollan en los libros de no ficcion. Y necesariamente, este aba-
nico de contenidos demanda un tratamiento muy distinto al
ficcional, en la escritura y en la produccion editorial.

Pese a que existen muchas posturas en cuanto al alcance
de la no ficcion, hoy en dia resulta natural establecer puentes
comunicantes entre lo literario y lo informativo. De hecho,
cada vez mas crece la tendencia a construir los libros de infor-
macioén bajo modelos hibridos, que combinan recursos esté-
ticos con datos cientificos.

Una de las voces pioneras en el mundo anglosajon, Betty
Carter, traza un camino cuando, en 1990, hace mas de treinta
afios, expresa en su libro Non Fiction for Young Adults from
Delight to Wisdom (No ficcién para jévenes del deleite al cono-
cimiento) la siguiente definicion:

Entonces, ;qué es la no ficcion? En pocas palabras, cualquier
libro que no sea una novela o un cuento. La no ficcién incluye
aquellos libros catalogados tanto por su tematica como por su
forma: libros factuales sobre temas como el sistema solar, auto-
moviles, curiosidades y maravillas, y cocina. Volimenes simi-
lares, mas conocidos como obras informativas, representan el
grueso de los libros que se analizan en los siguientes capitulos.
Muchos de estos volimenes prometen horas de placer, estimu-
lo y contemplacion a sus lectores jovenes. Otros solo ofrecen
tedio y aburrimiento. Como profesionales interesados tanto en
los jovenes adultos como en su literatura, debemos diferenciar
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entre lo estimulante y lo utilitario, y separar los libros que
transmiten asombro y pasion de los que se limitan a ofrecer
datos. Esperamos descartar las tltimas obras y concentrarnos
en las primeras: las que, parafraseando a Robert Probst, ali-
mentan el pensamiento del nifio en lugar de controlarlo. En el
mejor de los casos, estos libros informativos se caracterizan
por una prosa bellamente escrita, temas definibles, una estruc-
tura unificadora y temas estimulantes. Veremos como evaluar
estos libros, como surgieron y como utilizarlos en la biblioteca
y en el aula. (Carter & Abrahamson, 1990, x11)

El libro de conocimiento, libro de informacién o libro de
no ficciéon —como se le conoce en espafol— se caracteriza
porque desarrolla un tema de las ciencias sociales o naturales,
las humanidades, el arte o la filosofia, segtin unas caracteris-
ticas particulares en el manejo de los recursos editoriales, el
lenguaje y los elementos graficos. De acuerdo con la Guia
orientadora para la gestion de colecciones bibliogrdficas en bi-
bliotecas escolares (Cerlalc, 2021):

Los libros informativos son muy diferentes al texto escolar: son
materiales de naturaleza expositiva o descriptiva muy variada,
presentan informacion estructurada y completa sobre un tema,
muchas veces incorporan ilustraciones, lenguajes graficos y
formas expresivas diversas. Entre los libros informativos se
pueden encontrar biografias, entrevistas, textos con contenido
cientifico, historico, artistico, ambiental, entre otros. (p. 77)

Para Arianna Squilloni, la editora de A buen paso, los li-
bros de informacién abarcan un rango inconmensurable de
conocimientos, propios de distintas disciplinas que pueden
englobarse en ciencias, arte y filosofia:
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Un libro de informacién es un libro que tiene un contenido
objetivo, un libro que se concentra en el espacio y en el tiempo
en el que estamos sumergidos. Habla del contexto que puede
ser el contexto natural, actual, pasado, pero también futuro. El
contexto natural, también nuestro interior, y un contexto natural
macroscopico y microscopico; microscépico dentro de noso-
tros, pero, también, afuera. (Comunicacion personal, 2022)

Para la produccion de estos libros se requiere de multiples
niveles de investigacion para lograr un contenido sélido y va-
lidado. Acudir a fuentes confiables y serias, involucrar expertos
para la generacién y aprobacién de contenidos, conectar di-
versas areas del conocimiento, hacer investigacion de campo
y trabajar con equipos multidisciplinarios son algunas for-
mulas que aseguran contar con informacion confiable, rele-
vante y actualizada. Ante todo, un libro de no ficcién debe
ofrecer veracidad, exactitud y honestidad, ya que en muchos
casos existen todavia conocimientos por explorar y es opor-
tuno que el lector lo sepa.

En segundo lugar, no basta con que la informacién sea
veraz y correcta, sino que pueda despertar interés en el lector
y satisfacer minimamente sus expectativas. De alli que se uti-
licen recursos propios que hagan interesante el acceso al co-
nocimiento, como el uso de preguntas que generen intriga,
una adecuada arborizacion de los contenidos, presentacion
de datos curiosos, la posibilidad de que el lector pueda conec-
tar distintas dreas del saber mientras recorre las paginas, la
mirada de asombro que se impregne a los contenidos y el uso
de todos los recursos graficos que apuesten por una edicién
atractiva visualmente.

La interseccion entre ficciéon y no ficciéon ha impulsado
formulas interesantes para la produccion de estos libros, como
el uso de argumentos narrativos para darle rasgos ficcionales
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a un conocimiento cientifico; el desarrollo de un personaje
que presenta la informacion al lector o lo acompana durante
las paginas; el uso de ilustraciones realistas no cientificas que
privilegian un valor estético; formas creativas para presentar
los paratextos como los glosarios o las notas al pie; soluciones
tipograficas que dinamizan la lectura o la intervencioén fisica
en el libro, como solapas o troqueles, que invitan a una expe-
riencia interactiva.

Los libros de no ficcion ofrecen hoy abundantes alternati-
vas que superan los disefios mas tradicionales de los libros
clasicos de conocimientos con fotografias y diagramas, es-
tructuras jerarquizadas y secuenciales, lenguaje argumentati-
Vo o expositivo, bloques de informacién no interconectada y
abundancia de paratextos. En parte, esta evolucién puede
tener que ver con el éxito del libro album en el mercado edi-
torial, pero también con modelos de aprendizaje como el tra-
bajo colaborativo y el modelo sTEAM —acrénimo de Science
(ciencias), Technology (tecnologia), Engineering (ingenieria),
Arts (artes) y Mathemathics (matematicas).

Incluso la manera como se denominan estos libros actual-
mente supone un cambio de mirada, ya que hace algunos
afios se conocian como libros de informacion, libros com-
plementarios, libros de conocimientos o libros de divulgacion
cientifica. A pesar de que existen matices en el uso de estos
términos y de que todavia conviven en las clasificaciones bi-
bliograficas, usaremos en este escrito principalmente la deno-
minacién de libros de no ficcion, ya que incluye un rango muy
amplio de manifestaciones que bordean incluso otros territo-
rios, como los llamados libros de autoayuda, los libros de ma-
nualidades y la ficcion histérica.

En cuanto a la diversidad de su presentacidn, la tendencia
mas fuerte en los ultimos afos apuesta por arroparlos con el
molde del libro album lo que supone un viraje importante
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hacia su tratamiento grafico, dando entrada a ilustraciones
artisticas y a propuestas de disefio mas organicas. En cuanto
al estilo literario, se afirma una tendencia a ficcionalizar la
informacion, utilizando esquemas narrativos como el viaje,
otorgando valor antropomorfico a seres animados y explo-
rando recursos del humor y la poesia.

UN POCO DE HISTORIA

Los libros de no ficciéon para nifos tienen antecedentes tan
lejanos como el Orbis sensualium pictus, publicado en 1658,
ideado y escrito por el monje checo Johann Amos Comenius,
el cual se reconoce como el primer libro pensado e ilustrado
para nifios en la cultura occidental y el primer libro de infor-
macion. A lo largo de sus paginas, rudimentarios grabados
sobre madera van mostrando el mundo conocido en toda su
extension: los cuerpos celestes, los instrumentos de labranza,
los animales domésticos y los animales salvajes, las partes de
una casa, los juegos, los sentidos, el cuerpo por fuera y por
dentro, y los distintos oficios, entre otros contenidos. De he-
cho, esta obra pretendia abarcar todo lo que existia en el cielo,
la tierra y las aguas, los elementos naturales y los objetos crea-
dos por el ser humano. El nifio, desde temprana edad y con
el apoyo de ilustraciones, podia tener en estas paginas una
puerta de entrada a un vasto conocimiento.

Esta obra tuvo una enorme repercusion en la cultura de la
infancia y la historia de las ideas, pero también definié un
camino para la edicion de libros infantiles, entre otras cosas
por asegurar un puesto destacado al lenguaje visual y al dise-
fo en estas publicaciones. Muchos imitadores trataron de
seguir el curso marcado por el Orbis pictus o Mundo pintado,
lo que dio nacimiento a dos torrentes fundamentales que
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definieron durante cientos de afios la produccion del libro
para niflos, por un lado, el deseo de entretener y, por el otro,
la necesidad de instruir.

Un antecedente mas contemporaneo es el proyecto de
Livres du Pére Castor, liderado por Paul Faucher durante la
década de los treinta del siglo xx, bajo los preceptos de la Es-
cuela Nueva (éducation nouvelle), que proponia una observa-
cion directa de la naturaleza y una participacion mas activa
del nifio para la construccién del conocimiento. Para enten-
der el proyecto de los albumes de Pére Castor, hay que tras-
ladarse al contexto de finales de los veinte del siglo xx en
Francia. La Primera Guerra Mundial habia dejado sus secue-
las, especialmente en el suministro de materia prima, lo que
tuvo un impacto en la industria del libro, que, disminuida,
intent6 florecer. Este deseo de prosperidad coincidié con el
impacto de las ediciones rusas para nifos, en las que las esté-
ticas del construccionismo en arte y del realismo social eleva-
ron la calidad visual de las ediciones infantiles soviéticas, lo
que tendria efectos en la renovacion de este terreno, junto con
el espiritu ideolégico que impulsaba el sector del libro infan-
til, para lograr un hombre acoplado a la ideologia revolucio-
naria.

Paralelamente, surge la éducation nouvelle, un movimiento
que quiso renovar el esquema tradicional de ensefanza, que
se centrd en el nifo y no en el contenido. Justamente, uno de
los lideres de este nuevo modelo educativo es Paul Faucher,
quien se vinculd a estas ideas de avanzada, especialmente ins-
piradas en el modelo checo de Frantisek Bakulé. La conver-
gencia del arte y la musica en la educacion, la importancia de
inspirar el espiritu de exploracidn, la construccién autébnoma
de conocimiento, la vinculacién con el mundo natural, el tra-
bajo cooperativo y la educacién mixta fueron algunas premisas
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centrales de este movimiento de renovaciéon pedagdgica in-
ternacional.

Paul Faucher, ademas de ser un miembro activo de la édu-
cation nouvelle, formé parte de la editorial Flammarion, en la
que demostr6é una gran destreza comercial que lo ayudé a
escalar posiciones. Pero su interés estaba centrado en los cam-
bios educativos, por lo que disenié un proyecto editorial poten-
te y vanguardista con la figura del “Padre Castor”, personaje
inspirado en los castores, animales que destacan por su capa-
cidad para construir. Esto es justamente lo que buscaba Paul
Faucher en sus libros, consolidar el nifilo como un construc-
tor de su propio conocimiento.

La confluencia o la coincidencia de estas variables hizo
posible que naciera y se desarrollara un proyecto editorial
moderno que cobijé al libro de conocimiento y lo arrop6 con
una dimension estética, a su vez que modernizo el disefio y el
lenguaje visual, gracias al aporte de las artes. Asi, el libro se
entronizé como un objeto bello y cuidado, pero también con
un impacto en el conocimiento. Sin temor a equivocacion, se
puede decir que el libro de no ficciéon para ninos le debe mu-
cho a esta propuesta, porque se adelantd algunos pasos a la
creacion de libros invitadores, con un lenguaje moderno y un
universo visual muy atractivo.

Durante el desarrollo de este proyecto se ensayaron técni-
cas de impresién como la superposicion de dos tintas (roja y
azul) para dibujar dos imagenes sobre una misma pagina, que
logran verse con nitidez solo si se usan unos lentes que filtran
una de las tintas. Invitar a la experimentacion es uno de los
grandes principios de la enseflanza de las ciencias. Por pri-
mera vez, se crearon colecciones para nifios prelectores, que
convivieron en el catdlogo con libros documentales (livres do-
cumentaires) para los mas grandes, libros de trabajos manua-
les, libros de iniciaciéon musical, libros de juegos, libros para
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recortar... De alguna manera, esta gran variedad abrid las
posibilidades para el libro infantil en el mercado de entregue-
rras, lo que cred antecedentes solidos para el desarrollo del li-
bro de informacidn contemporaneo. Como no habia sucedido
antes, la imagen se impuso como un lenguaje esencial para
obtener informacion, y el disefio asegurd un ecosistema vi-
sual atractivo y refinado, lo que impuso un alto estandar en la
futura produccion de libros de informacién para nifos.

Varias décadas mas tarde, una modesta editorial inglesa,
Dorling Kindersley, emprendié una linea de manuales de pro-
gramacion en computadora con el fin de ofrecer un paso a
paso para que el publico general pudiera familiarizarse con
los nuevos lenguajes de la tecnologia, pues, para este momen-
to, estaba empezando el auge del uso de las computadoras
personales de escritorio. Este nicho de mercado permiti6 a la
editorial ensayar una solucién para ofrecer fotografias en se-
cuencia de las pantallas para desplegarlas en los manuales, lo
cual era una novedad gréafica. Las ventas de estos libros
fueron astronémicas, pero ain mas provechoso fue el cono-
cimiento obtenido por esta editorial sobre el uso de las compu-
tadoras y como este podia ponerse al servicio de la produccién
editorial. Casi que por coincidencia llegaron a un concepto
visual impactante, que tenia como principio la disposicion de
fotografias a color sobre la pagina en blanco:

Ahora la pantalla se abria a un campo de color blanco puro en
el que se podia plantar una imagen fotografica recortada a todo
color, salpicada de lineas guia como agujas de acupuntura para
resaltar sus rasgos, y al que se le daba un giro tridimensional
mediante la adicion sutil de una sombra. Fue una revolucion,
que condujo directamente desde nuestra adopcion temprana
de la computadora como una herramienta de creacion de li-
bros. (Davis, p. 115, 2009)
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Ya para 1988 se habia creado la coleccion Eyewitness, una
verdadera revolucion en el modo de presentar los libros de
informacion, que incluso definié un modo de consumo de los
contenidos: por pequefias porciones de informacién, organi-
zados en paginas independientes, con una distribucién de-
finida por capas y una disposicion fractal al modo de los
hipervinculos. En realidad, el éxito de esta coleccion fue mu-
cho mas alla de su disefio visual: a pasos agigantados lograron
alianzas con diferentes casas editoriales de todo el mundo yla
venta de derechos se convirtié en una fuente copiosa de in-
gresos. Los textos podian traducirse y plantarse en nuevos
idiomas facilmente sobre el fondo blanco de la pagina y esto
hacia mas barato los tirajes, por lo que el mercado qued¢ prac-
ticamente inundado por los libros de informacion del sello
Dorling Kindersley.

Realmente no fue un desarrollo propio, ya que para llegar
a la definicién de esta marca visual pactaron una alianza con
la editorial francesa Gallimard, que era lider en el mercado
juvenil y vio en este nicho la gran oportunidad, ademas de
darles glamur y refinamiento a paginas mas bien basicas y
poco estimulantes, incluyendo, por ejemplo, grabados e ilus-
traciones.

El modo de produccion permitié que se elevara notable-
mente la calidad de los libros de informacion en este segmen-
to, se disminuyeran los costos de los tirajes muy altos y se
encontrara una formula de valor universal; asi, en este mode-
lo, cualquier tema podia convertirse en un libro de infor-
macion con el protagonismo de la fotografia. La produccién
de libros se vivié como una experiencia estimulante, llena de
adrenalina, y en los estudios de la compania desfilaron ani-
males exoticos y salvajes que eran fotografiados sobre una
gigante sabana blanca por fotdgrafos profesionales que se res-
guardaban detras de una jaula. Durante los aflos de expan-
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sién de este concepto se impuso la premisa de que no habia
ningun tema aburrido, lo aburrido era la forma de presen-
tarlo.

Hoy en dia, el libro de informacion avanza hacia otros
territorios que implican cierta hibridacién con la ficcién y el
formato del libro dlbum. Sin embargo, estos dos hitos, los
albumes de Pere Castor y la serie Eyewitness, representaron
giros importantes que impulsaron nuevas formas de verter el
conocimiento en el molde de los libros, lo que implicé avan-
ces en la construccion del discurso para nifios y jovenes en no
ficcion.

EL LIBRO DE NO FICCION Y SUS FORMAS

La década de los noventa representa un punto de quiebre en
la produccion de libros de no ficcidn, en el sentido de que
florece un mercado y cambian los conceptos, especialmente
porque se da protagonismo a la imagen. Como sefiala Jaime
Garcia Padrino con respecto al panorama espafol:

Por otra parte, el concepto actual del libro documental no se
corresponde plenamente con las ediciones antiguas que han
llegado hasta nosotros. Entonces eran mas frecuentes las publi-
caciones que, mas que documentar, trataban de instruir delei-
tando desde un tono expositivo con pretensiones literarias que
ensartaba una tras otras informaciones y conocimientos, servi-
dos con muy escasa presencia de imagenes fotograficas e ilustra-
ciones y, desde luego, muy lejos de las atractivas presentaciones
actuales. (1996, p. 36)

Existen multiples bordes que delimitan los libros de no fic-
cion para nifos. Para una gran cantidad de expertos no deben
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ser incluidos dentro de la literatura infantil porque no parti-
cipan del valor ficcional, pese a que en numerosos casos se
utilizan recursos que son propios de la ficcion. Ya hemos se-
nalado el molde narrativo para convertir experiencias y pro-
cesos en viajes extraordinarios, como la migraciéon de las
ballenas, o asumir un marco narrativo para insertar un feno-
meno como el surgimiento del tenedor en la historia, o cémo
nacieron ciertas costumbres. Los libros de no ficcion repre-
sentan una categoria en expansion que desarrolla diversas
formulas, desde aquellos que mantienen una tradicional pre-
sentacion grafica y textual hasta los que buscan romper mol-
des y acercarse a territorios mas estéticos. Cabria plantearse
la pregunta de qué sentido tiene producir libros de no ficciéon
en un contexto en el que los contenidos virtuales, muchos de
acceso libre, despliegan toneladas de informacién de manera
instantanea y actualizadas a esos mismos lectores que se su-
pone quieren conquistar. A propdsito de ello, Ménica Bar6
nos dice:

La diversidad de las propuestas editoriales que pueden en-
contrarse actualmente en el mercado nos obliga a revisar las
definiciones mas tradicionales y puede que, en un sentido
mas amplio, debamos considerar como libros de conocimientos
aquellos que tienen como finalidad la de aproximar a los lecto-
res a un conocimiento vy, a la vez, estimular en ellos la curiosi-
dad por saber mas. (1996, p. 8)

Aunque esta opinion es de 1996, no deja de ser significati-
vo que se haga énfasis en que estos libros generen curiosidad.
Y esta palabra es clave para entender importantes caminos y
reflexiones en torno a lo que es un buen libro de no ficcién. Si,
es verdad que todo lo que uno quiere saber hoy en dia lo
puede encontrar en Google, Wikipedia o YouTube, pero esos
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espacios virtuales representan gigantescos laberintos donde
el navegante puede perder el rumbo o naufragar. Los libros de
no ficciéon hoy ofrecen mucho mas que contenidos: ofrecen
una experiencia estética, una mirada tangencial e inespera-
da, una dosis estimulante que excita el fuerte deseo por saber
mas.

Ese es el gran reto, o el gran acierto, para que ciertos li-
bros no sucumban en ese inmenso mar de la sobreproduc-
cién y del sinsentido. Picar la curiosidad, capturar la atencién
resulta dificil en medio de tantos estimulos. Algunos expertos
seflalan recursos que pueden lograr captar la atencién de un
usuario sobreestimulado, como el uso del pronombre perso-
nal tu (dirigirse directamente al lector para generar un dia-
logo directo con ¢él); la convivencia de arte y ciencia en un
mismo espacio discursivo y, especialmente, el uso del dispa-
rate que abarca la pregunta absurda, la exageracion y la cari-
caturizacién de personajes, entre otras formas creativas.

Desde su especificidad, estos libros han evolucionado has-
ta llegar hoy a manifestaciones hibridas que muchas veces re-
sultan dificiles de catalogar, pues mantienen buenas dosis de
recursos estéticos y literarios, a pesar de que al mismo tiempo
desarrollan un tema de las ciencias o las humanidades. El li-
bro de informacién o libro de conocimientos, como atn suele
llamarse, presenta unas coordenadas mas rigidas, pues efecti-
vamente se sostiene en un discurso argumentativo y usa ima-
genes graficas mas precisas, realistas y técnicas. En cambio, el
rétulo, mas genérico y contemporaneo, de libro de no ficcion
abre diversas opciones creativas que impactan en el concepto
editorial, en el tratamiento del lenguaje, en la calidad de las
ilustraciones y en los formatos.

En términos generales, entre las caracteristicas que desta-
can de un libro de no ficcién estan:
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La produccién de libros de no ficcién en Iberoamérica tiene acen-
tos muy particulares debido a la diversidad de estilos y el abani-
co de temas que se desarrollan; asimismo, es modesta por la cantidad
de titulos que se produce y la timida circulacién de estos libros en
los circuitos lectores. ;Cudles son las tendencias mas notables en la
publicacion de libros de no ficcién para nifias, nifos y jovenes en
la region? ;Qué editoriales destacan en este panorama?

Desde un acercamiento historicista, Fanuel Hanan Diaz presenta
los antecedentes mds notables en la produccion de materiales impre-
sos de no ficcion, incluyendo ediciones institucionales. En su explo-
racion, ofrece un repaso por la produccién mas reciente, destacando
algunos hitos y opiniones de expertos en el sector. Si bien existen
enormes retos que ain quedan por afrontar, los libros de no ficciéon
abren un horizonte promisorio para el crecimiento del sector y la
formacion de lectores.
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